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Bamberg, ein Juwel im Herzen Europas und
Weltkulturerbe der UNESCO, bietet in tausend-
jahriger Geschichte uberwaltigende Architektur,
ein Heiliges Kaiserpaar, einen Papst - und ein
Orchester von Weltrang! Mit ihrem charakte-
ristisch dunklen, runden und strahlenden Klang
begeistern die Bamberger Symphoniker ihr
Publikum weltweit mit klassischer und romanti-
scher Symphonik ebenso wie mit Wegbereitern
der Moderne und mit zeitgenossischer Musik.
Ein wahrlich auBergewdhnliches Orchester in
einer auBergewo6hnlichen Stadt.

Bamberg in Bavaria is a perfect jewel of a city
in the very heart of Europe. A UNESCO World
Heritage city, in its 1,000-year history Bamberg
has produced stunning architecture, a Holy
Roman Emperor, a Pope ... and a world-class
orchestra. Admired for its characteristic deep,
rich yet brilliant sound, the Bamberg Symphony
thrills audiences all over the world from the
US to Japan, performing both the great classical
repertoire and cutting-edge modern and
contemporary music. Truly an extraordinary
orchestra from an extraordinary city.

extraordinary city.
extraordinary orchestra.



‘?;#i"/"

L]
L]
¢

e |




Eine auBergewodhnliche Stadt — mit einem auBergewdhnlichen Orchester. In den mehr als siebzig Jahren ihrer
Existenz haben die Bamberger Symphoniker weit tGber 7.000 Konzerte in 63 Landern und mehr als 520 Stadten
gegeben — und kdnnen damit als das deutsche Reiseorchester gelten. Diese Rolle als Kulturbotschafter Bayerns war

zu Beginn der Orchestergeschichte durchaus nicht abzusehen.

Die Umstande ihrer Griindung machen die Bamberger Symphoniker zu einem Spiegel der deutschen Geschichte.
1946 trafen ehemalige Mitglieder des Deutschen Philharmonischen Orchesters Prag auf Musikerkollegen, die
ebenfalls aus ihrer Heimat hatten fliehen mussen. In Bamberg grtindeten sie das »Bamberger TonkUnstlerorchester<,
kurze Zeit spater umbenannt in Bamberger Symphoniker. Ausgehend von dem Prager Orchester lassen sich

Traditionslinien bis ins 19. und 18. Jahrhundert ziehen. Die Wurzeln der Bamberger Symphoniker reichen somit

zurick bis zu Mahler und Mozart. 8 Vorworte
12 Das Orchester
16 Jakub Hrusa im Dialog
28 Die Ehrendirigenten
37 Der Portraitkiinstler
42 Die Orgel
52 Die Nachwuchsférderung
58 Die Freunde und Férderer
60 Das Buch
68 Das Motto
An extraordinary city - with an extraordinary orchestra.
With over 7,000 concerts in 63 countries, the Bambergers ™ Konzertkalender
are Germany’s top tourers. Their forebears played for 4 Stiftung, Intendanz und Gremien

Mozart and Mahler in Prague but were exiled by war. 159 Termine, Vorverkauf und Preise



10 Vorwort Intendant E ‘Once upon a time ..."” We treasure childhood stories - words can’t. From the arch-Romantic Robert Schumann, to
Marcus Rudolf Axt and stories have inspired composers to create musical narra-  our Portrait Artist Martin Frdst, clarinettist and story-teller, our
tives, from heroic epics to inner monologues expressing what  season is rich in imaginative and poetic ‘Symphonic Stories’!

— Liebe Musikfreunde!

»Es war einmal ...« So beginnen die Geschichten, an die wir uns von Kindheit an gerne erinnern.
; Geschichten, die auch Komponisten in allen Epochen inspiriert haben, Erzéhlungen in Téne zu setzen.
o, - Darunter offene, direkte Vertonungen bekannter Geschichten, aber auch innere Monologe, die von

Erlebtem berichten wollen und bei denen die Musik das aussagt, was die Worte nicht fassen kénnen.

Davon wollen wir Ihnen in dieser Saison erzahlen. Unser Orchester ist vielsprachig, mehrstimmig und
W redegewandt — wir spielen Werke von Abrahamsen Uber Bach und Chopin bis Weber, vom Barock bis ins

21. Jahrhundert, von Armenien bis Amerika.

/) Eine besondere symphonische Erzéhlung ist Smetanas Epos »Ma viast«: Jakub Hr8as »Visitenkarte«
gehort mittlerweile auch, neben Mahler, Dvorak, Brahms und Bruckner, zum Kernrepertoire der
Bamberger Symphoniker. Dieses Werk werden wir in Baden-Baden, Innsbruck, Hamburg, Lugano,

Prag und in Zurich auffthren.

Wir freuen uns auf Martin Frést als Portraitklnstler, der mit seiner Klarinette nicht nur Noten interpretiert,
sondern als groBer Erzahlkinstler ganze Programme thematisch konzipiert, die das Ubliche Konzertritual

aufbrechen und neu denken.

Eine ganze Reihe an Konzerten unseres Orchesters kreisen symphonisch, aber auch kammermusikalisch
um den Komponisten, der als Inbegriff des Romantikers gilt und dessen Werke sich oft auf Marchen,
Gedichte, Literatur beziehen: Robert Schumann. Seine Kompositionen stehen fir eine sich in die Un-

wirklichkeit 6ffnende Phantasie, fir romantische Sehnsucht, die aus der Realitét hinaustragt.

Lassen Sie sich in Ihre eigene Phantasie entfihren, 6ffnen Sie sich fir symphonische Erzahlungen

aus allen Jahrhunderten und seien Sie neugierig auf eine marchenhafte Saison mit dem Orchester,
dessen Geschichte selbst wie ein Marchen anmutet und dem Sie die 230-jéhrige béhmische Klang-

tradition immer noch anhdren kénnen!

Wir freuen uns auf Sie!

Moty
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12 Vorwort Bayerische Staatsministerin E The Bamberg Symphony is globally popular, this season re-  Festival — all on top of its acclaimed outreach work, stunning au-
Prof. Dr. Marion Kiechle fir Wissenschaft und Kunst visiting Scandinavia and Scotland among many destinations. It also  dience figures and recent award for “Best Concert Series of 2017
has new invitations, not least the honour of opening Prague’s Spring  bravo to ‘Bavaria’s Cultural Ambassador to the World’!

Sehr geehrte Damen und Herren,

liebe Musikfreunde!

Auch in der Spielzeit 2018/19 werden die Bamberger Symphoniker und ihr
Chefdirigent Jakub Hr($a an zahlreichen internationalen Spielstéatten zu er-
leben sein und so einmal mehr als Bayerische Staatsphilharmonie und damit
als Kulturbotschafter des Freistaats in der Welt unterwegs sein und Uber-

regionale Aufmerksamkeit erhalten.

Nach seiner bereits 15. Japan-Tournee ist das Orchester erneut beim Edin-
burgh International Festival sowie erstmals beim Grafenegg Festival zu Gast.
Konzertreisen fiihren das Ensemble ferner nach Skandinavien, in die neue
Pariser Philharmonie und nach Tschechien zur Eroffnung des Musikfestivals
Prager Fruhling. Weitere Auftritte absolviert der begehrte Klangkorper dartber
hinaus in vielen bedeutenden Konzerth&usern Deutschlands, Osterreichs und

der Schweiz.

Es freut mich, dass neben der intensiven Reisetétigkeit auch der Kultur-
auftrag der Musikvermittlung eine herausragende Rolle spielt. Das zeigt
insbesondere die Auszeichnung fur das »Programm des Jahres 2017« in
eindrucksvoller Weise. Zu dieser verdienten Anerkennung ebenso wie zu
den stets fulminanten Besucher- und Abonnentenzahlen gratuliere ich dem
gesamten Orchester, Chefdirigent Jakub Hr(Sa und Intendant Marcus
Rudolf Axt von Herzen. Den Bamberger Symphonikern winsche ich fur
die Spielzeit 2018/19 alles erdenklich Gute und groBen Erfolg.

Abrrin /m
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Chefdirigent

Jakub Hrsa

Ehrendirigenten
Herbert Blomstedt
Christoph Eschenbach

Das Orchester

1. Violine

Bart Vandenbogaerde,
1. Konzertmeister

llian Garnetz,

1. Konzertmeister
Harald Strauss-Orlovsky,
2. Konzertmeister

Aki Sunahara,

2. Konzertmeisterin
Mayra Budagjan,

2. Konzertmeisterin
Brigitte Gerlinghaus,
Vorspielerin

Andreas Lucke
Boguslaw Lewandowski
Alfred Gschwind

Birgit Hablitzel

Sabine Lier

Thomas Jahnel
Michael Hamann
Dagmar Puttkammer
Sandra Marttunen
Berthold Opower
May-Britt Trunk
Angela Stangorra
Jueyoung Yang

N. N.

2. Violine

Raul Teo Arias, StimmfUhrer

Melina Kim-Guez, StimmfUhrerin

Geworg Budagijan,

stv. Stimmfuhrer

Milos Petrovic¢, Vorspieler
Christian Dibbern
Jochen Hehl

Julie Wandres-Zeyer
Marek Pychal

Dorothee Klatt

Barbara Wittenberg

Hansjorg Kramer
Quinten de Roos
Michaela Reichel Silva
Vladislav Popyalkovsky
Julia Fortuna
Boris-Alexander Jusa

Minkyung Sul

Viola

Lois Landsverk, Solo

N.N., Solo

Branko Kabadaic¢, stv. Solo
Katharina Curlis, Vorspielerin
Raphael Lambacher
Martin Timphus

Mechthild Schlaud

Zazie Lewandowski
Christof Kuen

Wolfgang Rings

Christine Jahnel

Yumi Nishimura

Wolfram Hauser

Paulina Riquelme Diaz

Wakana Ono

Violoncello

Matthias Ranft, Solo

Ulrich Witteler, Solo

Indrek Leivategija, stv. Solo
Nikola Jovanovi¢, Vorspieler
Achim Melzer

Markus Mayers

Eduard Resatsch

Katja Kuen

Verena Obermayer

Lucie de Roos

Tobias Tauber

Marius Urba

Kontrabass

Stefan Adelmann, Solo
Georg Kekeisen, Solo
Orgun Mumcuoglu, stv. Solo
Christian Hellwich,
Vorspieler

Luuk Godwaldt

Méatyas Németh

Tim Wunram

Jakub Fortuna

Jan Rosenkranz

Fl6te

Ulrich Biersack, Solo
Daniela Koch, Solo
Timea Acsai

Ursula Haeggblom

Oboe

Barbara Bode, Solo
Andrey Godik, Solo
Yumi Kurihara

Zsofia Magyar

Klarinette

Gunther Forstmaier, Solo
Christoph Mdiller, Solo
Michael Storath
Christian Linz

Fagott

Alexei Tkachuk, Solo
N.N., Solo

Chih-Ti Wang

Ulrich Kircheis

The Orchestra

Horn

Christoph EB, Solo
Andreas Kreuzhuber, Solo
Peter MUseler

Elisabeth Kulenkampff
Swantje Vesper

William Tuttle

Wolfgang Braun

Hasko Kroger

Trompete

Lutz Randow, Solo
Markus Mester, Solo
Thomas Forstner

Till Fabian Weser
Johannes Trunk

Posaune

Johann Voithofer, Solo
Angelos Kritikos, Solo
Stefan Lughausen
Christoph Weber
Volker Hensiek

Tuba
Heiko Triebener

Pauken
Robert Ciirlis, Solo
Holger Brust, Solo

Schlagzeug

Jens Herz, 1. Schlagzeuger

Johann Michael Winkler

Orchestervorstand
Luuk Godwaldt

Markus Mayers
Christoph Muller

Berthold Opower

Martin Timphus

educationTeam
Martin Timphus
Heiko Triebener

Swantje Vesper

Kammermusik-Vorstand
Christof Kuen

Indrek Leivategija

Christoph Mdller
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Jakub Hrisa

im Dialog

»lch will,
dass die Leute
glucklich sind«
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Jakub Hrusa
Im Dialog



Jakub Hrdsa und Christian Dibbern trennen im Konzert- und
Probenalltag nur wenige Meter: Der eine beginnt am Dirigenten-
pult seine dritte Saison als Chefdirigent, der andere wird die
Bamberger Symphoniker nach 40 Jahren in der Zweiten Violine

Herr Dibbern, bevor gleich Jakub Hrli$a zu uns
stoBt: Welches Konzert in ihren 40 Saisons
bei den Bamberger Symphonikern war das
schonste?

cb Das ist so dhnlich wie mit dem Lieb-
lingskomponisten: Es andert sich standig. Es
gab aber sicher ein ein paar herausragende

Momente.

Und die wéaren?

CcD Gleich am Anfang habe ich hier meine
erste Zweite Mahler gespielt — damals im Dom
von Wirzburg, weil wir hier in Bamberg flr so
eine Riesenbesetzung gar keinen Platz hatten.
Die Akustik im Dom ist sehr hallig, es klang
also ziemlich schrecklich, aber das Erlebnis
fUr mich war grandios. Und ich erinnere mich
an eine Achte Bruckner mit Eugen Jochum
in Tokio. Das Konzert wurde fUrs japanische
Fernsehen aufgezeichnet — vieles wirde man
heute anders machen, aber wenn man sich die
Aufzeichnung ansieht, merkt man heute noch,

was das fur ein unglaublich tolles Konzert war.

Ausgehend von 40 Jahren Erfahrung: Wie oft
gliickt ein herausragendes Konzert?

cb  Gar nicht so selten. Es kommt vor, dass
ich glicklich von der Buhne komme und die
Kollegen neben mir sagen: Was war das heute
flr ein Mist. Manchmal passiert es auch, dass
das Publikum vor Begeisterung tobt und ich
vollig demoralisiert nach Hause gehe. Aber
dann, wenn wir Uberwiegend einig darin sind,
dass es gut lief — dann ist es ein gutes Zeichen
(lacht).

Gehen Sie haufig mit guter Laune oder
schlechter vom Podium?
cD  Eher mit guter Laune, das ist aber auch

eine Typ-Frage. Ich bin jemand, der sich auf

verlassen. Vor Beginn der Spielzeit mit dem Motto »Symphoni-
sche Erzahlungen« treffen sich beide im Intendantenbiiro — zum
Austausch von Erzé@hlungen Uber das Orchester. Den Dialog
moderierte Florian Zinnecker.

das Live-Erlebnis stark einlassen kann. Ich
koénnte auch sagen, ich ziehe die Dienste ein-
fach professionell durch — aber ich brauche,
bei aller Vernunft, auch das Seelenbad im
Konzert. Das ist es doch, was unseren Beruf
so toll macht. (Denkt nach) Das ist Ubrigens
etwas, das Jakub Hrd8a sehr gut beherrscht:
Er kann analytisch klar proben, und im Konzert
ist er dann in der Lage, sich groBe Freiheiten
zu nehmen, weil die Vorbereitungen so akkurat
waren.

Zum Beispiel bei der Vierten von Brahms, die
wir vergangene Saison gespielt und aufge-
nommen haben — wir haben akribisch geprobt
und den Schluss in funf Konzerten funfmal an-
ders gespielt. Das ist ja auch ein Risiko fur ihn —
aber wahrscheinlich geht groBe Musik nicht
ohne Risiko. Das sind meine gltcklichen Mo-
mente — und auch die Rechtfertigung, warum
es unseren Beruf Uberhaupt noch gibt: dass
wir in der Lage sind, etwas Altbekanntes im-
mer wieder neu und anders zu machen. Jedes
Konzert ist ein Unikat. Und das muss es auch
sein, sonst kommt schnell das Gefuhl: Ich weif

schon, wie es geht.

E Jakub Hrisa is about to
start his third season as the
Bamberg Symphony’s Principal
Conductor; Christian Dibbern
is soon to retire from the
Orchestra after 40 years as
second violinist. Yet, in Bam-
berg age doesn’t matter:
what matters is making music
together as equals, as a family,
listening out for each other
and to each other.

A chat with
Jakub Hrasa

Tatséchlich? Jedes Konzert ein Unikat? Immer
noch, nach 40 Jahren?

CcD Ich habe die Noten zur Vierten Brahms
aufgeschlagen und dachte: Ach, kénnen wir
nicht lieber was machen, was ich noch gar
nicht kenne? Heute bin ich froh darum, weil
es flr mich wie eine echte Neuentdeckung
war. Natdrlich gibt es Stlcke, die ich zigmal
gespielt habe, unter verschiedenen Dirigen-
ten — nehmen Sie nur die Neunte von Dvorék,
eines der popularsten Werke im klassischen
Repertoire —, das Orchester beherrscht das
nahezu blind. Da kénnen Sie theoretisch auch
einen Dirigenten hinstellen, der gar keine ei-
gene AuBerung dazu hat — auch dann kommt
zwar vielleicht keine neue Interpretation dabei
heraus, aber immer noch schéne Musik. Wenn
ich ein passiver Mitspieler ware, ware das fur
mich sicher ein viel gréBeres Problem. Natur-
lich wiederholt sich viel im Leben. Und dann
kommt schon wieder ein junger neuer Dirigent
und will die Welt neu entdecken, manchmal
schmunzelt man da auch ein bisschen, das ist
vollkommen okay, ich war ja auch nicht anders.
Aber manchmal kommt dann eben ein auBer-
gewdhnlicher Dirigent, der es schafft, etwas
Neues aus der Musik herauszukitzeln — in sol-
chen Momenten unterscheidet sich dann die

Kunst vom Durchschnitt.

Wenn Sie zurUckblicken: Ist es ein gutes Leben
gewesen, als Geiger in Bamberg?

cD Ich sag’s mal andersherum: Es gab
immer wieder Kollegen, fUr die es undenkbar
gewesen ware, hier Uber Jahrzehnte zu blei-
ben — weil sie an dem Kleinen und —ich meine
das sehr liebevoll — Provinziellen hier geschei-
tert wéren. Ich bin ein anderer Typ, vielleicht
auch erst geworden: Ich bin in der GroBstadt

aufgewachsen, wusste gar nicht, wo Bamberg

liegt, als ich zum Probespiel hierherkam. Dann
sah ich, wie schon es hier ist. Meine Kinder
konnten wunderbar aufwachsen, die heile Welt
existiert hier noch ein bisschen. Ich kann hier
gut leben, ich vermisse nichts — und dadurch,
dass wir als Orchester so viel in der Welt her-
umkommen, kdnnen wir der Enge, falls sie uns
doch mal zu viel wird, ganz locker entkommen.
Es gibt auch Kollegen, denen ist die Nahe un-
tereinander auch zu viel — man kann hier ein-
fach nicht am Samstagmorgen durch die Stadt
laufen, ohne drei, vier Kollegen zu begegnen.

Ich finde das wunderbar und gradezu familiar.

Duzen Sie sich untereinander?

cDb Alsichanfing, herrschte das »Sie«. Heu-
te duzen sich praktisch alle. Die Kollegen aus
den GrlUnderjahren sind noch mit Anzug und
Krawatte zur Probe erschienen, wir kommen

heute eher in Jeans.

Wenn Sie dem Christian Dibbern aus Ihrem
ersten Jahr einen Rat geben kénnten: Welcher
wére das?

cb Vielleicht: michin der Welt umzuschauen,
um fraher zu merken, wie gut wir es hier haben.
Die Bamberger Symphoniker sind Platzhirsch,
wir haben im weiten Umkreis keine Konkurrenz.
Das ist manchmal schwierig, da brat man leicht
im eigenen Saft. Die Wahrheit ist aber: Wir ar-
beiten hier unter phdnomenalen Bedingungen,
wir haben eine Halle, die praktisch nur von uns
bespielt wird, wir spielen hier jede Probe, jedes
Konzert. Davon kénnen andere Orchester nur
traumen. Und natUrlich gilt das auch fiirs GroBe
und Ganze: Um uns herum bricht diese desta-
bilisierte Welt ab und zu fast zusammen, und wir
spielen hier Mahler und Beethoven. Ich meine,
mit Verlaub: Das ist ein Glickszustand, den uns

die Gesellschaft zugesteht.
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Jakub Hrisa

im Dialog

A chat with
Jakub Hrdsa

Haben Sie sich verandert?

cD Ich bin viel gelassener geworden. Das
heift nicht, dass mir die Dinge egaler sind, im
Gegenteil. Ich kann besser schatzen, wie wich-
tig ein guter Umgang mit den Kollegen am Ar-
beitsplatz ist.

(Jakub Hrdga betritt den Raum)

Wir arbeiten einfach sehr dicht zusammen, von
den Kollegen um mich herum weiB ich alles:
ihre Starken, ihre Schwéachen, wie sie riechen —
und sie umgekehrt auch von mir. Wenn sich
da Spannungen aufbauen, strahlt das sofort in
die Musik ab.

Herr Hr(iSa, wussten Sie schon, dass Sie Chef-
dirigent in Bamberg werden wollen, als Sie hier
zum ersten Mal dirigierten?

JH Ich ahnte, dass das Orchester einen
neuen Chef sucht. Das war vor knapp funf
Jahren. Aber ich habe mir den Gedanken ver-
boten, ich wollte die Musik genieBen, sonst
nichts.

CD  Aber warst du nicht vorher schon mal
als Zuhorer da?

JH  Ja, stimmt, bei einem Konzert mit ei-
nem sehr ahnlichen Programm, mit Krszystof
Urbanski. Das war interessant, weil ich wuss-
te, dass ich etwa ein halbes Jahr spater mit
denselben Stlcken wiederkomme — und ich
wusste auch, dass ich sie ganz anders ma-

chen werde.

Schon wahrend des Konzerts?

JH Ja, Krszystof und ich schatzen uns sehr,
aber wir sind komplett unterschiedliche Typen.
Und nunwar die Frage: Geht das Orchester mit?
Ich kannte die Bamberger nur von Aufnahmen,
ich hatte das Gefihl, dass sie mit Krszystof
sehr gut zusammengearbeitet haben - jetzt

wurde sich also zeigen, wie offen flexibel das

Orchester ist. Dass es irgendwie funktionieren
wurde, solange ich keinen Unsinn mache,
wusste ich schon. Aber nicht, wie schén es
sein wurde.

cb  Furunsim Orchester ist das eine Frage
der Professionalitat — einem Dirigenten zu er-
moglichen, seine Vorstellung zu realisieren, ob
man sie nun toll findet oder nicht. Das muss

man ihm zugestehen.

Herr Dibbern, traumen Sie manchmal davon,
auch am Dirigentenpult zu stehen?

cD Ich trAume eigentlich immer dasselbe:
dass ich meinen Frack nicht finde und dass
keine Saiten auf der Geige sind. Neulich hat
mich morgens beim Aufwachen sogar mei-
ne Frau gefragt: Hast du heute Nacht deinen
Frack gefunden (lacht)? Dirigent wollte ich nicht
sein. Naturlich habe ich manchmal das Bedurf-
nis, Musik so zu machen, wie ich es fur richtig
halte — das geht im Orchester nur als Dirigent.
Ich habe einen StimmfUhrer, dessen Anwei-
sungen ich befolgen muss, ich habe einen
Dirigenten, dessen Anweisungen ich befolgen
muss, und muss meine Vorstellungen hinten
anstellen, um dem groBen Ganzen zum Erfolg
zu verhelfen. Aber ich hatte Angst vor so einer
Position, auch vor dem eigenen Unvermogen.

Es gibt Leute, die zieht es da hin, mich nicht.

Und wie fuhlt es sich an, am Pult zu stehen und
zu wissen: Egal, wie gut meine musikalischen
Ideen sind — ich habe keine Chance, wenn die
Musiker nicht umsetzen, was ich denke?

JH Es ist nicht so, dass sie machen mus-
sen, was ich denke. Wenn ich zur ersten Probe
komme, gibt es viele Punkte, die noch offen
sind. Naturlich, ich habe eine starke Vorstel-
lung davon, wie Sticke klingen sollen. Ich kann

letztlich aber nur erklaren, was hinter meiner
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im Dialog

Idee steckt, der Rest muss dann vom Orches-
ter kommen. Ich hasse es, wenn ich das Or-
chester zwingen muss, das zu tun, was ich will,
einfach nur, weil jemand entscheiden muss.

cb Das ist auch deine groBe Starke — du
hast nichts Diktatorisches, du schaffst es, die
Musiker mitzunehmen. Und du bist offen dafUr,
was das Orchester von sich aus anbietet. Bei
solchen GroBrepertoirestlicken wie der Vierten
Brahms oder der Neunten Dvorak bewundere
ich das umso mehr. Die sind Uberfrachtet mit
zwanzig verschiedenen Interpretationen der
letzten Jahrzehnte, manches steht sogar noch
in den Noten. Das ist dann eine richtige Fein-

putzarbeit.

Wie reiht sich Jakub Hr($a mit dieser Haltung
in die Riege der Bamberger Chefdirigenten
ein?

cD Auch das ist eine Generationenfrage.
Das war friher anders, deutlich hierarchischer.
Vielleicht ware Jakub vor 40 Jahren nicht so
maoglich gewesen, vielleicht hatte man gesagt,
er hat zu wenig Durchsetzungskraft.

JH Es gibt auch heute noch Kritiker und
Musikologen, die das Diktatorische gewohnt
sind und verlangen — und wenn jemand nicht
so arbeitet, nehmen sie es als Schwéche.
Dabei hat es mit Schwéche nichts zu tun, ich
glaube sogar, man muss starker sein und viel-
leicht auch kllger. Frihere Dirigenten haben
viele Musiker komplett kaputtgemacht, mit
ihrem Ego und mit K&mpfen — und die Orches-
ter sicher auch viele Dirigenten. Ich hasse sol-
che Kéampfe, aber naturlich will ich als Dirigent
trotzdem Qualitat erreichen, ich will den Klang
nach meiner Vorstellung formen, und ich ver-
lange Disziplin. Das alles aber in guter Atmo-
sphére und auf eine Weise, mit der die Musiker

im Orchester auch gllicklich sind — und nicht

E

nur ich, weil mein Name auf dem Plakat oder
im CD-Booklet steht. Ich will, dass die Leute,

die ich leite, gltcklich sind.

War das eine bewusste Entscheidung? Gab
es einen Moment, in dem Sie das beschlossen
haben?

JH Es gab nicht einen Ausloser. Aber ich
habe gemerkt, dass die Qualitat nicht schlech-
ter war, wenn ich eine Probe ein bisschen ent-
spannter laufen lieB. Am Anfang war ich extrem
selbstbewusst, hatte groBen Ehrgeiz und ein
riesiges Ego — aber das hat niemanden gllck-
lich gemacht.

Christian Dibbern: | grew

up in the big city, | didn’t know
where Bamberg was before

| came for my audition. Then

| saw how lovely it is. Our working
conditions are phenomenal -
and because we travel so much
with the Orchestra, it’s easy to
get away. I’ve become far more
relaxed here. But I’'m also aware
how important good working
relationships are.

A chat with
Jakub Hrdsa

Wie hat sich das Orchester verandert, seit Sie
da sind?

JH  Wir sind noch dabei, uns kennen zu
lernen — das geht den Musikern mit mir sicher
auch so (Dibbern nickt). Aber ich merke, dass
wir besser verbunden sind als am Anfang. Die

Kommunikation ist einfacher, auch ohne Worte.

Wie meinen Sie das?

JH Das Orchester war an andere Bewegun-
gen gewohnt, jeder Dirigent ist ja individuell.
Ich finde, der Dirigent muss nicht viel zeigen,
aber wenn, dann sollte es funktionieren. Jede
Geste muss Sinn haben, sonst ist es Come-
dy. In den ersten Proben klappte die Reaktion
vor allem dann, wenn ich es mit Worten erklart
habe. Das ist jetzt schon viel, viel besser.

cD Dass wir Jakub so sehr schatzen, liegt
auch daran, dass er selbst auch hinterfragt,
was er tut. Er zeigt etwas, es funktioniert nicht —
dann ist es fur ihn auch eine Option, dass nicht
die Musiker geschlafen haben, sondern dass
er nicht klar war. Dann sagt er: Nochmal, ich
probiere es mal anders — und vielleicht geht es
dann. Das ist auch psychologisch toll: Sobald
ich einmal sage, es konnte auch an mir liegen,
erreiche ich eine unglaubliche Offenheit — und
alle sind bereit, sich umso mehr anzustrengen.
JH Der nachste Schritt, den ich aber wirk-
lich noch lernen muss — ich versuche das gera-
de bei meinen Kindern, das ist &hnlich sensibel
wie beim Orchester: so viel wie mdglich positiv
zu kommunizieren. In unserer Branche lauft zu
viel Uber Satze wie: zu laut, zu spét, nicht so,
nicht gut genug. Fast alles lasst sich auch um-
gekehrt sagen: Ich habe eine bestimmte Vor-
stellung, wie eine Phrase klingen soll; wir ha-
ben lange daran gearbeitet und sind jetzt bei
80 Prozent — dann kann ich sagen: Noch nicht

gut genug. Oder ich kann loben, wie wunder-

bar die Reise zu den 80 Prozent war. Dann
nehmen es die Musiker als Motivation, sich
noch weiter zu entwickeln. Wenn ich sage: So
noch nicht, geht die Energie zurtick. Sage ich
aber: Die Richtung ist wunderbar, kommen wir

fast von allein zu 100 Prozent.

Gibt es Kollegen, die lieber mit harter Hand ge-
fuhrt werden wirden — »lauter, schneller, mehr
Uben«?

cD Das ist wirklich wieder eine Genera-
tionenfrage. Es ist natUrlich einfacher flr den
einzelnen, wenn vorne einer steht und sagt,
was sein muss, und ich nicht nachzudenken
brauche, wenn ich nicht unbedingt will. Aber
das gibt es praktisch nicht mehr. Die Frage ist
doch: Was wollen wir? Wir wollen gemeinsam
Musik machen, auf sehr hohem Niveau, fiir ein
Publikum. Und die Frage ist: Welcher Weg zu
diesem Ziel ist der beste?

Ich habe noch unter Dirigenten gespielt, vor
denen man Angst hatte. Unter solchen Bedin-
gungen lasst es sich nur sehr begrenzt Musik
machen. Das wirde auch nicht dem Stand un-
serer Gesellschaft entsprechen —und ich muss
sagen: zum Glick. Der Musik hat es nicht ge-

schadet, im Gegenteil.

Wenn man als Mitarbeiter einen jungen Chef
hat und als Chef Mitarbeiter, die viel alter sind —
ist das hier ein Thema?

cb  Fur mich nicht. Wir sind 110 Musiker,
neulich haben wir einen Kollegen engagiert,
der 20 ist, ich bin 65, unsere Altersstruktur ist
gut ausgeglichen, sodass es keine abrupten
Wechsel gibt. Die einen haben mehr Erfahrung,
die anderen wollen noch mehr bewegen -

das ein groBes und positives Konglomerat.
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Jakub Hrisa

im Dialog

A chat with
Jakub Hrdsa

Und fir Sie, Herr Hr(i$a?

JH Nein, nicht mehr. Bei meinem ersten
Posten als Chefdirigent in Zlin in Mahren war
ich 23, musikalisch lief es gut, aber ich musste
auch Entscheidungen Uber die Karrieren von
Musikern treffen — und es ist schwer, mit 23
zu entscheiden, ob ein Bléaser, der vielleicht
49 oder 50 ist, im Orchester bleiben soll oder
lieber nicht. Hier in Bamberg muss ich solche
Entscheidungen zum Gllck nicht treffen.

CcD Das ist es, was ich vorhin mit dem gu-
ten Umgang meinte. Natlrlich kann es vor-
kommen, dass bei Kollegen im Alter eventuell
mal die Feinmotorik schwacher wird oder der
Ansatz Probleme macht. Und natirlich gibt es
auch manchmal Kollegen, die in einer Krise
stecken. Dann bin ich angewiesen auf jeman-
den, der mich stltzt und mir Vertrauen gibt,
dass die Musik wieder kommt. Wenn ich Druck
ausUbe, kommt es sicher nicht mehr.

JH All das ist ja eigentlich nur menschlich.
Und unser groBer Vorteil ist:

Es kostet zwar vielleicht mehr Energie. Aber wir
mussen diese Energie nicht erst herstellen, wir
kdnnen sie aus der Musik ziehen, mit der wir
jeden Tag arbeiten. Das hilft mir auch selbst:
Es kommt vor, dass ich morgens vor der Probe
schlechte Laune habe - aber nie besonders
lange, weil ich mir denke: Was fUr ein Recht
habe ich dazu, wenn ich den ganzen Tag mit
so viel Schénheit zu tun habe — mit diesen tol-
len Musikern in diesem Saal. Und ich m&chte
auch nicht Ubertreiben: Natdrlich ist es ein Ge-
schenk, Musik zu machen, ein lebenslanges.
Aber deshalb werden andere Dinge im Leben

nicht unwichtig.

E Jakub Hrasa: There are
still critics who expect dicta-
torial behaviour - for them,
anything else is weakness. In
the past, conductors destroyed
players with their egos. | can’t
stand that kind of aggression.
As a conductor | still want
quality, and | demand discipline.
But | want all that plus a good
ambience. | want the people
I’m conducting to be happy.
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Baumeister einer musikalischen Enzyklopéadie.

r besitzt keine feste Position, nicht einmal ein Ehrenamt.
Pflichten oder besondere Aufgaben gibt es fur ihn auch
nicht. Selbst Gotteslohn — wie flir ein gemeinnitziges En-
gagement — darf er nicht erwarten. Und doch ist es die
Kroénung fur einen Orchesterchef. »Ehrendirigent« ist eine
Auszeichnung. Sie gilt als so kostbar, dass sich manches
Ensemble scheut, den Titel Uberhaupt zu vergeben. Die-
jenigen, denen er angetragen wird, befinden sich deshalb
auch in einer kleinen, feinen Gesellschaft, die AuBergewdhnliches geleistet,
ein Orchester gepragt, kinstlerisch hdrbar vorangebracht, kontinuierlich be-
gleitet, in schwierigen Zeiten unterstutzt und ihm buchstablich in allen Féllen

die Treue gehalten hat. Keine Frage, so etwas hat Folgen.

Wenn von charakteristischen Eigenschaften eines bedeutenden Klang-
korpers die Rede ist, einer asthetischen Physiognomie, die das Orchester
von anderen Ensembles unterscheidet, dann st6Bt man bei den Urhebern
solcher Pragungen naturgeman auf jene Handvoll Kinstler, denen — meist
nach ihrem festen Engagement, nicht unbedingt jedoch am Ende der Zu-
sammenarbeit — ein solcher Titel verliehen wurde. In den Annalen eines
Orchesters gebUhrt den Ehrendirigenten zu Recht ein Sonderplatz. Denn
nicht selten stehen sie flr eine ganze Ara, die Uber die reale Amtszeit hin-
aus Wirkung zeigt — als Image und guter Ruf, gelegentlich sogar mit gene-

tischem Befund.

In dieser Hinsicht gebthrt zwei Orchestern und ihren Ehrendirigenten
eine besondere Erwahnung: den Philharmonikern aus St. Petersburg, dem
altesten russischen Orchester, sowie dem Philadelphia Orchestra. Ein hal-
bes Jahrhundert — von 1938 bis zu seinem Tod im Jahr 1988 — hat Jewgenij
Mrawinsky die Philharmoniker seiner Vaterstadt geleitet und zum fUhrenden
symphonischen Ensemble der Sowjetunion geformt. Eine so lange ununter-
brochene Verbindung eines Dirigenten zu einem einzigen Orchester hat es
wohl in der Musikgeschichte nicht noch einmal gegeben. Aus gutem Grund
wurden die Philharmoniker deshalb — man k&nnte auch sagen: erbgutmaBig
korrekt — als Mrawinsky-Orchester bezeichnet. Oder als Schostakowitschs
Symphoniker. Denn kein anderer Komponist hat mehr von der unangestreng-
ten Autoritét des Chefdirigenten Mrawinsky und dem kunstlerischen Niveau
des St. Petersburger Orchesters profitiert als Dmitri Schostakowitsch, des-
sen flinfte, sechste, achte, neunte und zehnte Symphonie in der Stadt an der

Newa uraufgefuhrt wurden.
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Herbert Blomstedt und Christoph Eschenbach

Etwas Ahnliches l&sst sich auch fiir das Philadelphia Orchestra sagen. Dass

es seinen typisch brillanten Breitwandklang so lange bewahren konnte, hangt

sicherlich damit zusammen, dass ihm in seiner nunmehr fast hundertzwanzig-

jahrigen Geschichte nur acht Chefdirigenten vorgestanden haben. Der dritte

und vierte von ihnen, Leopold Stokowski und Eugene Ormandy, polnisch-iri-

scher Abstammung der eine, ungarischer der andere — und selbstverstandlich

beides Ehrendirigenten des Ensembles —, haben das permanente Mitglied in

den »Big Five« unter Amerikas Symphonieorchestern zusammen nicht weniger

als siebzig Jahre lang geleitet. In seinen letzten Jahren wird Ormandy vermut-

lich nur noch geblinzelt haben, und die Musiker
wussten, worum es sich bei diesem Zeichen

handelte und wann sie einzusetzen hatten.

Als der italienische Dirigent Riccardo Muti
im Jahr 1980 von Eugene Ormandy die Lei-
tung des Orchesters Ubernahm, wird er wohl
instinktiv erkannt haben, dass man hier nicht
einfach zur musikalischen Tagesordnung tber-
gehen darf. Als er die Garderobe seines Vor-
gangers in der Academy of Music bezog, dem
alten Haus des Ensembles zur damaligen Zeit
an der Locust Street, da lieB er — so zumin-
dest die nicht verburgte, gleichwohl hartnackig
sich haltende Legende — das Namensschild

Ormandys an der TUr nicht austauschen. Muti

E The Honorary Conductor
has no job, no duties. Yet it’s the

ultimate accolade, bestowed only

on maestros who have nurtured

and moulded orchestras over many

years. The Bamberg Symphony
has two exceptional Honorary

Conductors: Christoph Eschenbach,
renaissance man and musical ency-
clopaedist; and Herbert Blomstedt,

born in the era of podium tyrants,
but the very opposite of a tyrant
himself.

wollte wohl die vierundvierzig Jahre ungebrochener Tradition nicht einmal

durch diesen simplen Schilderwechsel an der Tur storen.

Es gibt unzahlige solcher Geschichten von Dirigenten, die in langen Jahren zu

pragenden Gestalten ihrer Ensembles wurden — als Orchestererzieher, Klang-

former und nicht zuletzt als Symbolfiguren einer asthetischen Haltung fir die

Offentlichkeit. Beim Philadelphia Orchestra hat auch Wolfgang Sawallisch, der

Nachfolger Riccardo Mutis, mit seiner kinstlerischen Souveranitat, gepaart mit

einem landesUblich hoch geschatzten Pragmatismus, groBen Eindruck hinter-

lassen. In Erinnerung blieb vor allem ein Konzert, das auszufallen drohte, weil

einige Orchestermusiker im wetterbedingten Verkehrsstau der Stadt stecken

geblieben waren. Sawallisch hielt sein Publikum bei Laune, indem er sich zur

Uberbriickung der Wartezeit kurzerhand ans Klavier setzte und Sénger mit

Opernarien begleitete.

The Honorary Conductors
Herbert Blomstedt and Christoph Eschenbach

So etwas koénnte man auch von Christoph Eschenbach erwarten, einem
Ehrendirigenten der ganz besonderen Art bei den Bamberger Symphonikern.
Denn Eschenbach, ein Dirigent und Orchestererzieher von auBerordentlichem
Rang, im Ubrigen selbst wiederum Nachfolger von Wolfgang Sawallisch beim
Philadelphia Orchestra, gilt als ebenso versierter Pianist, Kammermusiker und
Padagoge. Bisweilen kann man durchaus bedauern, dass der viel beschaftigte
Mann am Pult so wenig Zeit findet, seine anderen musikalischen Talente ent-
sprechend auszuleben. In jedem Fall aber durfte ihm nicht schwerfallen, sein
Publikum solistisch mit Chopin’schen Nocturnes, mit Mozart-Arien oder Lie-
dern von Aribert Reimann zu erfreuen. Und das nicht nur zur Uberbriickung
unfreiwilliger Konzertverzdgerungen bei Verkehrsstau, der in Bamberg aller-

dings weit weniger zu beflrchten ist als in amerikanischen Metropolen.

Als Ehrendirigent der Bamberger Symphoniker ist Christoph Eschenbach
zudem ein Sonderfall. Denn er war — das verbindet ihn auch mit Herbert Blom-
stedt — nie Chefdirigent des Orchesters. Aber die Zusammenarbeit mit den
Symphonikern begann flr den Pianisten Eschenbach schon im Oktober 1965,
sein Einstand als Dirigent folgte dann im Jahr 1977. Seither hat er das Orchester
nicht nur kontinuierlich in Bamberg dirigiert, sondern mit ihm hdchst erfolgreich
Tourneen in die Vereinigten Staaten, nach Stdamerika, Japan, Frankreich,
Osterreich, Ungarn, ins Baltikum und 2016 unter anderem in den Oman un-
ternommen. Nahezu zweihundert Mal stand er in diesem halben Jahrhundert
am Pult des Orchesters, mit dem ihn wahrlich eine groBe Kinstlerfreundschaft
verbindet. So ist es nur konsequent, dass Eschenbach vor zwei Jahren, als ihm
der ebenso renommierte wie hoch dotierte Ernst-von-Siemens-Musikpreis ver-
liehen wurde, im Minchener Herkulessaal mit den Bamberger Symphonikern

konzertierte.

Die lange Zusammenarbeit mit Christoph Eschenbach hat fir die Bamberger
Symphoniker in vielerlei Hinsicht Friichte getragen und das Ensemble gepragt.
Sicherlich hat das Orchester dabei von der auBergewdhnlichen Karriere profi-
tiert, die der 1940 in Breslau geborene Pianist und Dirigent — geférdert von Her-
bert von Karajan und George Szell — in der deutschen Provinz begann und in
unterschiedlichsten Zentren der musikalischen Welt zur Meisterschaft brachte:
von Houston, Chicago, Philadelphia und Washington bis London, Zurich, Paris,
Hamburg, Mailand und demnéchst als Chefdirigent des Konzerthauses von
Berlin. Vor allem aber hat man in Bamberg viel von dem Universalisten Eschen-
bach profitiert, dem die Musik des achtzehnten Jahrhunderts so vertraut ist

und so am Herzen liegt wie die Musik des 20. und 21. Jahrhunderts.
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Die Frage, ob man Musik der Avantgarde gespielt haben muss, um auch die
Musik der Vergangenheit besser interpretieren zu kdnnen, hat Pierre Boulez,
der es wissen musste, einmal bejaht. Wer die Klangbalance von Ligeti und die
Rhythmik von Stockhausen beherrsche, sei auch flr Klassik besser gerustet.
FUr diese These kann man auch Christoph Eschenbach in den Zeugenstand
rufen. Vor allem bei viel gespielten Werken von Klassik und Romantik hat man
hier stets das Geflhl, die Strukturanalysen der zeitgendssischen Musik hétten
sich segensreich auf die altere Musik ausgewirkt, etwa bei Schumanns Sym-
phonien, die man selten so klar, transparent und klangschdn zu héren bekommt,
wie wenn sie von Eschenbach interpretiert werden. Die Gesamteinspielung aller
Symphonien gehdért da sicherlich zu den herausragenden Ereignissen in der Zu-

sammenarbeit zwischen Eschenbach und den Bamberger Symphonikern.

Mittlerweile aber ist fast schon so etwas wie eine virtuelle musikalische
Enzyklopadie zusammengekommen, die mit dem Orchester erarbeitet wurde;
angefangen von den Mozart-Konzerten, die Eschenbach vom Flligel aus leitete,
Uber Beethoven, Schubert, Brahms und Bruckner bis zu Gustav Mahler und
weit in die Musik der Zukunft. Zu den Sternstunden gehoren sicherlich auch
die Cellokonzerte von Schostakowitsch und Lutostawski mit Heinrich Schiff als
Solisten oder Alfred Schnittkes flnftes Concerto grosso mit dem Geiger Gidon
Kremer. Es spricht einiges daflir, dass diese Enzyklop&die kinftig noch schnel-
ler wachsen wird. Denn Christoph Eschenbach hat nach dreiBig Jahren als
Musikdirektor bedeutender amerikanischer Orchester den Schwerpunkt seiner
Aktivitdten wieder nach Europa verlegt. Da darf sich auch Bamberg auf noch

mehr kinstlerische Nahe zu Eschenbach schon vorfreuen.

E Pierre Boulez thought one must
perform avant garde music, the better
to interpret classic repertoire — and
as evidence, one need only point to
Christoph Eschenbach. Listening to
him conduct Classical and Romantic
music, one feels the beneficial effect
of his analyses of contemporary
works - Eschenbach’s recording
of Schumann’s Symphonies ranks
among his outstanding achieve-
ments with the Bamberg Symphony.
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Herbert Blomstedt und Christoph Eschenbach

The Honorary Conductors
Herbert Blomstedt and Christoph Eschenbach

Die Beziehung zu Christoph Eschenbach ist eine feste GroBe in Geschichte
und Gegenwart der Bamberger Symphoniker. Eine ahnliche Konstante bildet
die Beziehung zu einem anderen groBen Dirigenten, der wie Eschenbach ho-
hes Ansehen bei allen Orchestern von Rang in der gesamten musikalischen
Welt genieBt.

Herbert Blomstedt, in Amerika geborener Schwede des Jahrgangs 1927
und damit der heute alteste noch aktive Dirigent weltweit, hat in seiner langen
Karriere seit 1954 — wo auch immer er tatig gewesen ist, selbst als regelmaBig
engagierter Gast — bleibenden Eindruck als eminenter Orchestererzieher hin-

terlassen.

Seine Nachfolger, etwa Michael Tilson Thomas beim San Francisco Sym-
phony Orchestra bis heute oder Riccardo Chailly beim Gewandhausorchester
in Leipzig, fanden stets ein bestens trainiertes und hoch motiviertes Orchester
vor. Kein Wunder, dass Blomstedt den Titel eines Ehrendirigenten fast von
jedem Orchester erhielt, mit dem er langer zusammengearbeitet hat: in Tokio
und San Francisco, dort im Ubrigen als erster Dirigent tiberhaupt, in Stock-
holm, Kopenhagen, Dresden, Leipzig, schlieBlich 2006 von den Bamberger
Symphonikern, wo er 1982 erstmals am Pult erschienen war und mit denen er
mittlerweile ebenso wie Christoph Eschenbach an die zweihundert Konzerte,

auch bei zahlreichen Auslandsgastspielen, gegeben hat.

Die hohe Wertschatzung bei Symphonieorchestern weltweit hat selbstver-
standlich in erster Linie kiinstlerische Grinde. Blomstedt ist ein akribischer mu-
sikalischer Exeget, der nie im Klangrausch versinkt, seine Ohren vor allem auf
eine klar erkennbare Struktur ausrichtet, was nicht zuletzt auch orchestralen
GroBformen wie den Symphonien Anton Bruckners oder den schier vegetativ
wuchernden Organismen in den Werken von Jean Sibelius zugutekommt. Fast
hat es den Anschein, als wirde Bruckners »Projektion der symphonischen Idee
ins Monumentale« allein durch die Perfektion des Zusammenklangs und die
Okonomie der Schlagtechnik Blomstedts gebandigt. Bei allem aber, was Blom-
stedt mit einem Orchester wie den Bamberger Symphonikern gelingt, wird sein
unbedingter Ausdruckswille spirbar, hinter dem sich ein strenges Arbeitsethos

verbirgt.

Das eigentlich Erstaunliche ist freilich, dass Blomstedt auergewdhnliche
musikalische Leistungen auszuldsen vermag, ohne jenes Verhalten an den Tag
zu legen oder all jene Eigenschaften zu besitzen, von denen die Offentlich-

keit glaubt, sie seien fur einen Dirigenten grundlegend. Vermutlich mdchten
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manche einen prototypischen Dirigenten nicht einmal mit einer Eigenschaft in
Verbindung bringen, woflr er sinnbildlich steht: dass er taktvoll ist. Dirigenten,
groBe zumal, stellt man sich unerbittlich vor, exzentrisch, extrovertiert sowieso,
mit sichtbarer Kraftentfaltung. Sie durfen preuBisch sein, Strategen, Tirme in
irgendwelchen musikalischen Schlachten. Herbert Blomstedt aber ist all das
nicht, was maoglicherweise zum oberflachlichen Image seines Berufsstandes
gehort, vielmehr das genaue Gegenteil, ein untheatralischer, uneitler, sachbe-
zogener Anwalt der Komponisten, ein freundlicher, liebenswerter Zeitgenosse
zudem. Und ein groBer Kunstler. Wer in Bamberg wisste das nicht und rech-
nete nicht auch in Zukunft mit ihm!

Wolfgang Sandner

E Herbert Blomstedt, the
world’s oldest active conductor,
is also among its greatest orches-
tral trainers, one reason he has
been made Honorary Conductor
of almost every orchestra he has
worked with, including the Bam-
berg Symphony. Of course, other
reasons are his strong expressive
drive, strict work ethos, inter-
pretative clarity, respect for the
composer, and complete lack

of the clichéd attributes of the
power-mad conductor.

ortraitkunstler
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Martin Frost
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Martin Frost

Portraitkiinstler

Martin Frést Portrait Artist

eine Namenswitze! Aber dieser gar nicht so kihle Blonde
aus dem hohen Norden heizt seinen Hdrern regelmaBig
gehorig ein. Und das nicht erst seit gestern. Klarinettenva-
terchen Frost alias Martin Frost ist schon ziemlich lange im
Blasgeschaft. Und er hat langst schon die Rohrblattpfade
der Konvention verlassen. Dass er etwa, nach einer gefihl-
ten Exklusivvertragsewigkeit bei dem kleinen, aber feinen
skandinavischen Boutique-Label BIS, beim Branchenrie-
sen und Global Player Sony angeheuert hat und dort gleich mit seiner ersten
Crossover-CD startete, war also kein Zufall. Und so ist er langst auch fUr eine
weit groBere Gemeinde als nur fir die Kammermusikspezialisten interessant
geworden. Was Martin Frost in der kommenden Saison auch in seiner schwe-
dischen Vielfalt als »Portraitklinstler« bei den Bamberger Symphonikern unter
Beweis stellen will und wird.

Geboren wurde Martin Frost 1970 im schwedischen Sundsvall. Mit sechs
Jahren begann er, Geige zu spielen, fand zu dieser Zeit allerdings FuB- und
Basketball weitaus interessanter. Mit neun wechselte er zur Klarinette, die dann
sein Instrument wurde — fUr dessen intensivere Bespielung er sogar mit 15 Jah-
ren zum Studium nach Stockholm, dann auch noch nach Hannover zog. Heute
gilt der schmale Schwede international als einer der besten Solisten auf seinem
Instrument. Wovon seine weltweiten Auftritte, aber auch seine CDs mit Mo-
zarts, Nielsens, Ahos und Webers Klarinettenkonzerten, Werken von Hindemith

und Arnold sowie Kammermusik mit dem Pianisten Roland Pdntinen zeugen.

Als »Close Ups« hat Martin Frost Musik fur Klarinette und Schlagzeug
zusammengespannt. Er hat ebenso selbstverstandlich die Klangwelten von
Schumann und Brahms ausgeschritten — und das langst nicht nur mit Origi-
nalwerken fUr sein Instrument. Auf der CD »Dances to a Black Pipe« hat er
Coplands Kilarinettenkonzert mit Musik von Lutostawski, Anders Hillborg und
Piazzolla gekoppelt, auf »Frost & Friends« gibt es in Zugaben und Transkripti-
onen vom »Ave Maria« bis zum »Hummelflug« Sopran und Cello im Beipack.
Er hat Opernarien und die Benny Goodman gewidmeten Werke gespielt — und
sogar »French Beauties & Swedish Beasts« als eklektische Klangfolge zum To6-
nen gebracht.

2006-2009 war Martin Frost Kunstler der Reihe »Jdunge Wilde« am Konzert-
haus Dortmund, 2014 wurde er mit dem Léonie-Sonning-Musikpreis ausge-
zeichnet. RegelmaBig konzertiert er mit Kiinstlern wie Sol Gabetta, Janine Jan-
sen, Yuja Wang, Leif Ove Andsnes, Maxim Rysanov und Antoine Tamestit. Und
langst schon reicht es ihm nicht mehr, nur flr seine »exorbitante Virtuositat und

Musikalitét« (*New York Times«) gefeiert zu werden. Was schlieBlich 2013 in
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dem ersten, gemeinsam mit dem Konzerthaus Stockholm konzipierten, abend-
fUllend die Genregrenzen sprengenden Projekt »Dollhouse« manifest wurde.
»Damals ging es mir besonders um Kommunikation — mit dem Publikum, aber
auch mit meinen Musikern«, erzahlt Frost, dem sich spater »mit >Roots« die fur
mich folgerichtige Fortsetzung anschloss — die Entstehung und Entwicklung
von Tanz- und Folkloremusik, von Musik als heiliges Lobpreisritual sowie von
Unterhaltungsmusik.«

Flr Frost sind diese nun schon seit ein paar Jahren in schéner schwedi-
scher One-Man-Show-Tradition stehenden, eher experimentellen Auftritte wie
ein reinigendes Repertoire-Gewitter: »Ich habe eigentlich so gut wie alles ge-
spielt, was flr die Klarinette recht und gut ist. Spatestens als ich das Klarinet-
tenkonzert von Mozart, neben Webers Solowerken halt die ewige Visitenkarte,
aber auch die Altersversicherung meiner Zunft, zum zweiten Mal aufgenommen
habe, war mit klar, es muss auch noch etwas anderes kommen. Ich stellte mir
immer vor, ich bin 85 Jahre alt und nicht sehr stolz, dass ich 1500 Auftritte mit
Carl Maria von Webers Klarinettenkonzert absolviert habe. Eine Horrorvision!
Also hab ich mir Gedanken gemacht und mich nach zwanzig Jahren Karriere

ein wenig auf die wilde side eingelassen.«

Was sind diese multikulturellen, mit Kostim, Licht, Farbe, Akustik spie-
lenden Abende fUr ihn? »Eine Art Gang nicht nur zu den Klarinetten-Mttern,

sondern zu den Ursprtingen der Musik, als

ziemlich multikulturelles Ein-Mann-Gesamt-
kunstwerk aus Musik, Talk und Tanz, Licht
und Klangeffekten.« Und das scheint an-
zukommen. Denn in Stockholm tobte der
jeweils ausverkaufte Saal. Zu erleben war
namlich ein spillerig blonder Klarinettenso-
list als intelligenter, nicht nur Charlie Chaplin
nonchalant zitierender Entertainer, clever,
klug, charmant und sehr, sehr gut wie auch
gewitzt auf seinem Instrument.

Kihn schlug der aus der Dunkelheit
auftauchende Martin Frost, in kragenlos
blauer Nehru-Jacke auf dem Podium her-

umtanzelnd, den Bogen von altgriechischen

E After twenty-years at the
top, clarinettist Martin Frost, this
season’s ‘Portrait Artist’, decided
‘l can cross over to the wild side.’
He now devises genre-busting,
concert-length projects mixing
music, text and dance, lighting
and sound effects. In Bamberg
Frost presents ‘Retrotopia’, and
also plays Brahms, klezmer and
Copland’s clarinet concerto in
concert.

Hymnen, vermischt mit Hildegard von Bingen, hin zu Telemanns Barock-
geschunkel und Klezmer. Das Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, vonihm
selbst zudem auch dirigiert, lieferte die gro3e, aber niemals nur im Hintergrund

schillernde Backgroundfolie, ein begeisternder Kinderchor und ein weiteres

Martin Frést Portrait Artist

Klarinettentrio waren ebenfalls mit von der multiklanglichen Konzertpartie. In
welche viel anmachende Folklore, Tango und andere Tanze verwoben wa-
ren, aber das Publikum auch begeistert diverse gréBere Happen von Witold
Lutostawski und Olivier Messiaen genossen hat.

Sein Ansatz? »Ich wollte ein wenig Genesis veranstalten, etwas Uber die
Herkunft von Musik erzahlen, aber auch tUber Uberraschende Gemeinsamkei-
ten«, fUhrt Frost aus. »Deshalb lasse ich die Werke, anders als in einer klassi-
schen Konzertsituation mit ihrer vorhersehbaren Abfolge, ineinanderflieBen und
kontrastieren. Man ist dann so oft erstaunt Uber die unterschiedliche Herkunft
von Musik. Interessant finde ich auch die Ubergénge zwischen dem Heiligen
und dem Profanen: etwa Gregorianischer Gesang der Ménche, der parallel zur
Musik und den Spottversen der Narren entwickelt wurde, die auf den Kloster-
mauern thronten.«

Einer, der nicht stehen bleiben, sich stetig weiterentwickeln méchte. Im
Mai 2017 wurde bekannt gegeben, dass Martin Frost ab der Saison 2019/2020
Chefdirigent des Swedish Chamber Orchestra sein wird. Weiterhin arbeitet er
mit dem Saint Paul Chamber und den Royal Stockholm Philharmonic Orchestra
an besonderen Projekten. In der Spielzeit 2017/2018 war Martin Frost als Artist
in Residence im Auditiori in Barcelona beim Orquestra Simfonica de Barcelona
| Nacional de Catalunya. Diese Position folgte seinem Erfahrungen in den
letzten Jahren als Artist-in-Residence im Amsterdamer Concertgebouw, beim
Goteborg Symphony und in der Londoner Wigmore Hall.

In Bamberg wird der »Portraitkiinstler« Martin Frost 2018/2019 in insge-
samt drei Programmen zu erleben sein. Seinen Crossover-Projekten an-
genahert, freilich nicht so aufwandig wird sein erster Abend an der Regnitz
sein: Im November fungiert er als Gestalter eines komplettes Programmes als
Solist wie Dirigent unter dem Titel »Retrotopias, bei dem er neben Musik von
Mozart, Beethoven, Borisova und Nordin auch eigene Texte vortragen wird. Im
Dezember spielt er in einem Kammerkonzert mit dem Quatuor Ebéne Brahms
und Klezmer-Musik. Mit Jakub Hr$a fihrt Martin Frost schlieBlich im Januar
das Copland-Klarinettenkonzert auf.

Manuel Brug
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ie Orgel ist nicht allein ein Kircheninstrument. Zwar nimmt man die Kénigin der
Instrumente heute und natlrlich auch im katholischen Bamberg zuallererst in
sakralem Kontext wahr, doch entspricht das nur der Halfte der Wahrheit. Ent-
wicklungsgeschichtlich war die Orgel fur den weltlichen Gebrauch bestimmt.
In der griechischen, noch eindeutiger in der rémischen Antike wurde das aus
dem alten Agypten stammende Instrument bei Veranstaltungen im Amphi-
theater eingesetzt, bei Wagenrennen und bei Wettkdmpfen, dies oft zusammen
mit Hornern und Trompeten. Auch bei Auffiihrungen von Schauspielen war sie im
Einsatz; in dem einst romisch besiedelten Moseltal fand sich ein Mosaik aus dem 3. Jahrhundert, das
neben einem Hornisten einen Organisten an dem mit Wasser betriebenen Hydraulos zeigt. Nach der
Teilung des Rémischen Reichs 395 n.Chr. wurde die Orgel in Byzanz dann zunehmend zum Huldigungs-

instrument und zum Statussymbol der Herrscher.

Uber diese Funktion kam die Orgel in die Kirche — dies grob gesagt vom 9. Jahrhundert an. Karl der
GroBe wurde von einer Delegation aus Byzanz mit Hilfe einerim Reisegepéack mitgefUhrten Orgel gefeiert.
Beim Versuch, das vorgefihrte Instrument nachzubauen, musste auf die besonders gut ausgebildeten
Handwerker aus Kldstern zurtickgegriffen werden, und so fand die Orgel den Weg in den geistlichen
Bereich, wo ihre Entwicklung im Bautechnischen wie in der funktionalen Verwendung entschieden vor-
angetrieben wurde — bis hin zu den klangvollen Kirchenorgeln der Barockzeit, die nach entsprechender
Literatur riefen, weshalb sich die Komposition von Orgelmusik stark erweiterte. Einen spaten Auslaufer
fand die Orgelkunst in der Romantik und vor allem der Spé&tromantik. Die Instrumente wurden grof3
und gréBer, in Deutschland und Frankreich bildeten sich zwei ganz unterschiedliche, stark profilierte

Schulen von Orgelbau, Orgelmusik und Orgelspiel aus.

Es gab aber auch eine Zeit, da die Orgel in bestimmten Gegenden aus dem sakralen Raum
verbannt war. In Zirich verbot der Reformator Huldrych Zwingli, musikalisch alles andere als ein
Kostverachter, den Gebrauch von Musikinstrumenten in der Kirche, weshalb 1527 die erst zwei Jahr-
zehnte zuvor erbaute, prachtige Orgel im GrossmUnster demontiert wurde; erst 350 Jahre spéter erhielt
die Zurcher Hauptkirche wieder eine Orgel. Auch in anderen reformierten Gegenden geschah das — doch
die Orgel verlor darob nicht den Boden, sie kehrte dorthin zurlick, woher sie gekommen war. Die aus den
Kirchen entfernten Instrumente fanden fortan Platz und Verwendung in weltlicher Umgebung. Weltliche
Orgelmusik begann sich zu verbreiten, davon zeugen Orgeltabulaturen aus dem 16. Jahrhundert, im
Barockzeitalter die Orgelkonzerte — wie Uberhaupt die Orgel, in der Form des Positivs, mithin in kleinerer,

mobiler Ausflhrung, als Generalbassinstrument sich im Konzertsaal, ja sogar in der Oper verbreitete.

Und dann, ein gutes Jahrhundert spater: der groBe Auftritt der Orgel im Konzertsaal, wie ihn etwa
die Symphonie Nr. 3 in c-Moll von Camille Saint-Saéns, die sogenannte Orgelsymphonie aus dem Jahre
1886 vorfuhrt. Munter und spritzig, mit angemessener Beruhigung zwischendurch, entwickelt sich
der zweite Satz — bis er sich mit einem Mal ganz eigenartig auflost, sich auf einer Fermate niederlasst

und schlieBlich in das Schweigen einer Generalpause verfallt. Das ist der Moment, den die Orgel beim
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Schopf ergreift: mit einem gewaltig donnernden C-Dur-Akkord im vollen Werk. Erschrocken setzt das
Orchester mit jenem Motiv ein, mit dem es geendet hat, doch greift die Orgel ein zweites Mal ein, jetzt
auf der Dominante. Das Spiel wiederholt sich, und die Orgel markiert einen Schlusspunkt, diesmal
wieder auf der Tonika. Der Wettstreit ist eréffnet, die Konigin inszeniert sich als zweites Orchester —
besonders in den zwei letzten Takten, in denen die Orgel den bekannten C-Dur-Akkord voll durchhalt,
im ersten begleitet von der Pauke, die das finale Ritardando herbeifiihrt, im zweiten mit dem Tutti des

Orchesters. Hier ist sie: die groBe Konzertorgel im Musiksaal des 19. und 20. Jahrhunderts.

Wie es dazu kam? Schuld ist wohl, so stellt es der Musikwissenschaftler Klaus Wolfgang Nie-
moller dar, Felix Mendelssohn Bartholdy. Im Rahmen seiner Reisen auf die britischen Inseln ab
1829 spielte Mendelssohn, ein begeisterter Virtuose auf dem Instrument, die Orgel in der Londoner
St Paul’s Cathedral und jene in der Town Hall von Birmingham. Zugleich lernte er die Tradition der
Auffihrungen von Oratorien Handels kennen — Aufflihrungen mit an die achtzig Orchestermusikern,
zwei- bis dreihundert Chorséngern sowie mit einer Orgel, die, wie Handel in einer seiner Partituren
anmerkte, »organo pieno, come sta in parti« klingen sollte, also mit vollem Werk die Singstimmen
mitspielen sollte. Diese AuffUhrungspraxis hat Mendelssohn nach Deutschland gebracht, als er zwi-
schen 1833 und 1846 die Niederrheinischen Musikfeste leitete. Als wichtigste Neuerung hat er
daflr gesorgt, dass die Oratorien Handels, die einen festen Platz in den Programmen einnahmen,
nicht 1anger in den bearbeitenden Instrumentationen von Mozart und anderen aufgefUhrt wurden,

sondern dass vielmehr die originalen Partituren Handels zur Verwendung kamen.

Und dass eine Orgel eingesetzt wurde. Fir Mendelssohn war die Mitwirkung der Orgel in den
Oratorien Handels so zentral, dass er bei jeder von ihm geleiteten Auffihrung die Bereitstellung
eines adaquaten Instruments verlangte. Man muss sich das konkret vorstellen. Als Mendelssohn
1835 fUr das Musikfest in K&In engagiert wurde, verflgte der Gurzenich noch Uber keine Orgel.
Deshalb wurde dort auf Wunsch des Dirigenten eigens eine Orgel aufgestellt — ein Instrument mit
zwei Manualen und Pedal, das eigens aus einer Kirche entfernt worden war und nun zu neuem

Gebrauch kam.

Die Kélner Auffiihrung von Handels »Salomon« geriet nicht nur grandios, sie war auch von enor-
mer Breitenwirkung. In Windeseile verbreitete sich die Nachricht von dem aufsehenerregenden Erfolg;
in manchen Stadten gab es danach Bestrebungen, die bestehenden Konzertséle mit Orgeln zu
versehen. Hamburg, Wuppertal und DUsseldorf folgten, in den Wiener Musikverein und die Tonhalle
Zurich wurden Orgeln eingebaut. Heute gehort in einem Konzertsaal, der seiner Bezeichnung wirdig
sein will, eine Orgel zum Standard. Und nicht irgendeine Orgel, sondern eine, die etwas hergibt.
Das war in Bamberg so wie einige Jahre zuvor erdffneten in der Kolner Philharmonie. Und dass der
GroBe Saal der 2017 erdffneten Hamburger Elbphilharmonie eine sehr groBe Orgel erhielt, verstand
sich ebenso von selbst wie bei den neuen Konzertsédlen in Dresden, Paris und Brussel. Im Wiener
Musikverein wurde die alte Orgel 2011 ersetzt, auch die Zircher Tonhalle soll, wenn die Renovation

2020 abgeschlossen sein wird, mit einem neuen Instrument versehen sein.
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Tatsachlich geht es nicht ohne Orgel. Breit ist das Spektrum der Verwendungsmaglichkeiten. Auf
der einen Seite stehen die reinen Orgelabende im Konzertsaal — in Bamberg nun seit 25 Jahren mit
jahrlich vier bis funf Abenden, lange Zeit kuratiert von Edgar Krapp, seit nunmehr vier Jahren von
Christian Schmitt —, auf der anderen die Chorkonzerte, bei denen die Orgel begleitend eingesetzt
wird, sowie die Auffiihrungen barocker Musik mit Generalbass. Dazwischen liegt ein weites Reper-
toire. Da sind etwa die Orgelkonzerte, seien sie der Feder Handels entsprungen, stammten sie aus
neuerer Zeit: von Francis Poulenc, Jean Langlais oder Thierry Escaich. Da sind aber auch die groB-

formatigen Werke, die der Orgel spezielle Funktionen zuweisen. Von Saint-Saéns war bereits die Rede,

bemerkenswert sind auch die Tondichtungen von Richard
Strauss, aus denen »Also sprach Zarathustra«< von 1896
herausragt. In den durch die Verwendung in Stanley
Kubricks Film »2001 — A Space Odyssey« weitherum be-
kannt gewordenen Einleitungstakten spielt die Orgel eine
machtige Rolle — die noch dadurch unterstrichen wird,
dass auf dem ersten Hohepunkt des Geschehens die Or-
gel ihren Akkord etwas langer aushalt als das Orchester.
Auf der Bamberger Orgel gelangten unter vielen ande-
ren Werke des in Bamberg geborenen Komponisten Karl
Holler zur Aufflhrung, bereits zweimal erklang Gydrgy
Ligetis gewaltiges Opus »Volumina«. Die Einspielung der

Symphonie fir Orgel und Orchester op. 42 von Charles

E So what is an organ doing
in the Joseph Keilberth Hall?
Actually, the organ was originally
secular - invented in Egypt, it
played in Greek and Roman the-
atres and amphitheatres, and
became a fixture in churches
late in its history. Mendelssohn
reclaimed it for secular use, and
the later 19th century gave it
colour and power, making it the
queen of instruments.

Marie Widor mit Christian Schmitt und den Bamberger
Symphonikern wurde 2013 mit dem ECHO KLASSIK-Preis ausgezeichnet, und erst jingst wurde
ein von den Bamberger Symphonikern in Auftrag gegebenes Orgelkonzert von Toshio Hosokawa

unter der Leitung von Chefdirigent Jakub Hr{$a und mit Christian Schmitt als Solist uraufgefthrt.

Das Instrument sollte ans Licht treten und hérbar werden: aus Grinden des klanglichen Reizes,
aber auch um des burgerlich-griinderzeitlichen Prestiges wegen. Man ist wer, man vermag sich eine
Orgel im Konzertsaal zu leisten und reprasentiert sich im Instrument — ganz so, wie es die Kaiser der
Antike und des frihen Mittelalters getan haben. Die Unterschiedlichkeit in den Verwendungszwecken
schlagt durch auf die Beschaffenheit der Instrumente, vorab auf ihre Klanglichkeit, wie sie die Disposi-
tion vorgibt. Die Orgel besteht ja aus einer Vielzahl an Pfeifen, die mit Hilfe von Luftdruck zum Klingen
gebracht werden. Diese Pfeifen sind in Gruppen zusammengefasst, den Registern. Die Register wie-
derum sind auf verschiedene Werke aufgeteilt, von denen jedes durch eine eigene Klaviatur sowie das
Pedal angespielt werden. Die Zusammenstellung all dieser Informationen erfolgt in der Disposition,
deren Auflistung dem Organisten eine Vorstellung von der Beschaffenheit des Instruments vermittelt.
Schon damals, als die Orgel den Konzertsaal betrat, wurde das BedUrfnis nach klanglich vielfaltigen
und kraftigen, mithin groBen Instrumenten artikuliert. Zudem sollte die Disposition so gestaltet sein,
dass mdglichst viele Arten an Orgelmusik in adaquater Klanglichkeit vorgetragen werden konnten. So

wurden die Konzertsaalorgeln rasch groBer.

The Organ Queen of the Concert Hall

Die Orgel im Joseph-Keilberth-Saal in Bamberg ist zwar nicht ganz so groB wie jene in der Jahr-
hunderthalle Breslau mit inren 187 Registern auf funf Manualen und Pedal, doch hat sie es durchaus in
sich. Das 1993 von Orgelbau Jann erbaute Instrument verfligt Uber 74 Register auf vier Manualen und
Pedal; erblickt man die Orgel vom Saal aus, kann man die verschiedenen Werke gut erkennen —und in
der GroBe die Klangkraft erahnen. Die braucht es tats&chlich, etwa in einem Werk wie der »Symphonie
der Tausend«, der Achten Gustav Mahlers, wo der Einsatz der Orgel, wie die Auffihrung der Sinfonie
zur Einweihung des Bamberger Konzertsaals im September 1993 und ihre erneute Wiedergabe im

Sommer 2012 erwiesen, von umwerfender Wirkung ist.

Unterstltzt wird die Klangkraft der Bamberger Konzertsaalorgel durch ein prachtvoll ausgebautes
Pedal mit zwei 32-FuB-Registern: mit Pfeifen, die zwei Oktaven tiefer klingen als die Taste, die der
Organist anschlagt. Fur einen kraftigen Bass ist also gesorgt. Indessen geht es keineswegs um die
Klangkraft allein, vielmehr soll die Disposition einer modernen Konzertorgel auch eine mdglichst breite
Auswahl an Klangfarben umfassen. Das wird von der Bamberger Disposition vorbildlich eingeldst.
Die der deutschen Tradition verbundenen Werke Max Regers, die wohl einen Hohepunkt an klang-
farblicher Variation einfordern, lassen sich auf diesem Instrument gewiss optimal darstellen. Zugleich
aber bietet die Auswahl an ganz unterschiedlichen grundténigen Registern auch die Mdglichkeit zu
idiomatischer Interpretation der groBen Stlicke aus dem Bereich der franzdsischen Spatromantik — von
Komponisten wie César Franck, Charles-Marie Widor, Louis Vierne, Marcel Dupré oder Olivier Messiaen.
Auch fir das unUbertroffene Orgelwerk Johann Sebastian Bachs ist alles vorhanden. Und wer den
ganz besonderen Effekt sucht, kann das zur Orgel gehdrige Glockenspiel in Gang setzen. So erstaunt
nicht, dass sich in Bamberg eine ganz eigene Tradition der Orgelmusik im Konzertsaal herausgebildet
hat. Dass das Instrument jetzt grindlich Gberholt und in Stand gesetzt werden kann, ist denn auch das
einzig Richtige und ein groBes Glick — die Orgel hat es verdient, unser »Principal Organist« Christian
Schmitt, der in diesem Jahr bereits dreimal solistisch in der Elbphilharmonie konzertiert, ebenso und
ihr Publikum ohnehin.

Peter Hagmann

Die Jann-Orgel im Joseph-Keilberth-Saal der Konzerthalle Bamberg:
74 Register, verteilt auf 4 Manuale und Pedal - 2 Spieltische — 5830 Pfeifen —
Hoéhe der gréBten Pfeife 10 m — Hohe der gréBten sichtbaren Pfeife 6,40 m mit
einem Gewicht von 112 kg - Breite der Orgel 12,70 m — H6he der Orgel 10 m -
Tiefe der Orgel 4,80 m in der Mitte, 3,20 auBen m - verbaut wurden 20 cbm

amerikanische Roteiche - insgesamt 22.000 Arbeitsstunden
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Die Orgel in der Saison 2018/2019 »Principal Organist« Christian Schmitt

SA, 13. OKT, 20.00 UHR SO, 4. NOV, 17.00 UHR

EINWEIHUNGSKONZERT Thierry Mechler

DER ORGEL NACH IHRER »TRANSKRIPTION UND IMPROVISATION«

GENERALSANIERUNG Werke von Jean-Philippe Rameau, Gabriel
Fauré, Maurice Ravel, Erik Satie u.a.

Franz Liszt

»Ad nos, ad salutarem undam« flr Orgel SO, 23. DEZ, 17.00 UHR

und Orchester (Bearbeitung: Marcel Dupré) Cameron Carpenter

Daniel Roth Werke von Johann Sebastian Bach und

UrauffUihrung einer Auftragskomposition der Howard Hansons

Bamberger Symphoniker fur Orgel solo
SO, 17. FEB, 17.00 UHR

Bamberger Symphoniker Christian Schmitt und Kristin Merscher
Martin Haselbo6ck »ORGEL UND KLAVIER«

Dirigent Werke von César Franck, Charles-Marie Widor,
Christian Schmitt Frédéric Chopin, Johann Sebastian Bach u.a.
Orgel

SO, 12. MAIl, 17.00 UHR
Christian Bischof und Daniel Beckmann
»JUNGE ELITE«

Werke von Robert Schumann, Max Reger,

Johann Sebastian Bach u.a.

Als einer der gefragtesten Organisten seiner Generation ist Christian Schmitt ein erfolgreicher Gast auf inter-

nationalen Podien und Emporen. Er konzertierte bereits mehrmals in der Elbphilharmonie Hamburg, im Wiener
Musikverein, im Shanghai Oriental Art Center, beim Rheingau und beim Schleswig-Holstein Musik Festival mit
Dirigenten wie Sir Simon Rattle, Manfred Honeck, Philippe Herreweghe oder Jakub Hriga. Seine CD mit Orgel-
symphonien Charles-Marie Widors mit unserem Orchester erhielt 2013 den ECHO Klassik — eine Auszeichnung,

die Christian Schmitt geradezu pradestiniert fir das Amt des »Principal Organist« der Bamberger Symphoniker.

Seit mittlerweile vier Spielzeiten kuratiert er unsere Orgel-Konzertreihe und holt daftirimmer wieder die GroBen
seines Fachs, Solisten des Orchesters sowie vielversprechende Jung-Organisten nach Bamberg. Seine Repertoi-
re-Neugier demonstriert Christian Schmitt in Bamberg aber nicht nur als kiinstlerischer Leiter unserer Orgelreihe,
sondern auch selbst musizierend. Dabei steht ihm und seinen Gasten im Joseph-Keilberth-Saal unserer Konzert-
halle eine Orgel aus dem Hause Georg Jann zur Verflgung, die in all inrer facettenreichen Pracht einen Hohepunkt
in der frankischen Orgellandschaft darstellt. Sie besitzt eine eindrucksvolle Palette romantischer Farben und ver-

flgt Uber eine gewaltige dynamische Bandbreite — von zarten Registern bis hin zur Strahlkraft des Tutti.



Education
und
Musikvermittiung

54

Mit viel Herzblut

Education and From the Heart
Music Outreach

amberg ist zweigeteilt. Eine Bahnlinie durchtrennt die Stadt.
Auf der einen Seite die weltberlihmte Altstadt, blrgerlich ge-
sattelt. Auf der anderen Seite sozialer Wohnungsbau, in dem
viele Auslander leben. Fir Bamberg markiert dieses Vier-
tel einen sozialen Brennpunkt. Hier befindet sich auch die
Heidelsteig-Schule, und sie spiegelt exemplarisch das Vier-
tel wider. Uber 40 Nationen sind an der Schule vertreten.
Der Migrantenanteil unter den Schilern belauft sich auf
Uber 66 Prozent.

Auch Marissa kommt aus einer Familie mit »Migrationshintergrund«. Die
Mutter ist zwar Bambergerin, aber der Vater stammt von den Philippinen. Er
spricht nicht sehr gut Deutsch, deswegen sprechen sie zuvorderst Englisch.
Marissa skatet gerne, aber sonst halt sie nicht viel von Sport. Die Musik hat es
ihr angetan, zumal die Klassik, und das liegt an den Bamberger Symphonikern.
»Durch das Orchester habe ich mehr Kontakt zu dieser Musik bekommen. Ich in-
teressiere mich jetzt viel mehr fur Klassik als vorher.« Damit meint Marissa die um-
fangreiche Kooperation der Bamberger Symphoniker mit der Heidelsteig-Schule.

Erste Kontakte gehen auf das Jahr 2010 zurlck. Die treibende Kraft von
Schulseite war Rektorin Ursula Lyda-Fischer. Ihr ist es auch zu verdanken, dass
sich die Einrichtung inzwischen »Kulturschule« nennen darf: als erste in Bayern.
Eine tragende Sé&ule ist die Zusammenarbeit mit den Bamberger Symphonikern.
Sie besteht aus mehreren Bausteinen samt lehrplanartiger Staffelung flr jede
Stufe. Die Schuler besuchen die Bamberger Symphoniker, werden durch den
Backstage-Bereich gefihrt und schnuppern in Proben hinein.

Auf Einladung der Bamberger Symphoniker werden zudem besondere Kon-
zerte besucht, wobei die Buskosten komplett GUbernommen werden: vom Freun-
deskreis des Orchesters. Auch die Musiker kommen ihrerseits zur Schule, um sich
und ihre Instrumente ausfuhrlich vorzustellen: »Musik zum Anfassen« eben. Und
es wird gemeinsam ein Werk einstudiert, was dann auf einem Kulturschul-Fest
zur groBen Auffihrung gelangt. Fur die Schuler ist das ein ganz besonderes, pra-
gendes, unvergessliches Ereignis.

»Mit Stolz schauen sie darauf zurlicks, berichtet Lehrerin Ute Stieler.
»Sie selbst haben das gemacht, und das ist ein tolles Geflhl.« Fur Rektorin
Lyda-Fischer steht fest, dass diese Projekte den Zusammenhalt der Schul-
gemeinschaft starken. »Das aktive Mitmachen befordert eine interkulturelle
Teamarbeit, und die Schiler lernen Toleranz gegentiber anderen.« Genau dieses
Zusammenfiihren von Menschen unterschiedlicher sozialer, nationaler und kultu-
reller Herkunft ist das zentrale Anliegen der Bamberger Symphoniker.

»Was konnen wir an die Gesellschaft zurlickgeben? Diese Frage und Ver-

antwortung treibt uns an«, sagt Intendant Marcus Rudolf Axt. Wie ernst es den
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Musikvermittiung

Bamberger Symphonikern damit ist, zeigt schon allein die Tatsache, dass Educa-
tion und Musikvermittlung ein integraler Teil der Aktivitaten ist. Sie kommen Uber-
dies aus dem Orchester selbst, zumal in Gestalt eines dreikdpfigen Gremiums
aus Musikern sowie einer Beauftragten fur diesen Bereich. Bei den Bamberger
Symphonikern hat dieses Engagement eine lange Tradition.

Tatséachlich geht das Education-Programm auf die 1950er Jahre zurlick. Die
Jugendkonzerte, samt Abonnement zu speziellen Bedingungen, markierten den
Beginn. Noch dazu hat sich das Orchester bereits frihzeitig um den Musiker- und
Dirigentennachwuchs gekimmert: intensiv und nachhaltig. Schon friih haben die
Bamberger Symphoniker die Jugend und den Nachwuchs geférdert, und das zu
einem Zeitpunkt, als dies im Orchesterleben mehrheitlich noch ein Fremdwort
war: nicht nur im deutschen Sprachraum.

Auch sonst zahlen die Bamberger Symphoniker zu den Pionieren von Educa-
tion und Musikvermittlung. Mit den Probenbesuchen, den Studentenkonzerten
sowie den Besuchen von Musikern an Schulen und in Kindergéarten ging es
bereits zur Jahrtausendwende los, und die Angebote erfreuen sich allergréBter
Beliebtheit. So genieBen die Studentenkonzerte Kultstatus, werden mittlerweile
dreimal im Jahr gestemmt und sind stets restlos ausverkauft. Die Studenten zele-
brieren die Konzertbesuche, um hinterher in die Clubs weiterzuziehen.

Hinter diesen verschiedenen Initiativen und Projekten steht der unbedingte
Wille des Klangkérpers, mit Heranwachsenden in Kontakt zu treten: nachhaltig
und dauerhaft. Wenn die jungen Erwachsenen beruflich durchstarten, werden sie
vielleicht weniger Zeit haben fur musische Kultur, aber: Im reiferen Alter erinnern
sie sich wieder an »ihr Orchester«. Um diese Identifikation mit dem Klangkérper
bereits frihzeitig und umfassend zu bilden, werden flir jede Altersgruppe ganz
besondere Angebote geschnirt. Eben schon im Kindergarten, und dies mit
echter Liebe fiir die Projekte.

Wer etwa schon erlebt hat, wie Heiko Triebener den Youngsters im Kinderhaus
Elisabeth in Frensdorf seine Tuba prasentiert, der vergisst nicht so schnell die Re-
aktionen. Er baut seine Tuba auseinander und setzt sie wieder zusammen, erklart
sein Instrument, macht lustige Gerdusche mit dem Mundstlck, klappert mit den
Ventilen, pustet durch das Rohr. Sekundenschnell verfliegt die anfangliche Scheu
der Kinder. lhre Augen werden gréBer, ihr Lachen lauter. Und wenn am Ende ein
Kinderlied erklingt, wird lautstark mitgesungen. Die Bamberger brennen fir dieses
Engagement, und das gilt fir alle Projekte: so auch fur die »Slam Symphonyx.

Diese Initiative spricht die 16- bis 21-Jahrigen an. Mit der »Slam Symphony«
haben die Bamberger Symphoniker zudem ein Format kreiert, das geradezu
maBgeschneidert ist, und zwar auf die Stadt insgesamt. Denn »Bamberg ist Slam-
berge, lautet seit 2001 ein Motto: eine fihrende »Poetry-Slam-City« im deutschen

Sprachraum eben. Dahinter verbergen sich literarische Vortragswettbewerbe, bei

Education and From the Heart
Music Outreach

denen selbstgeschriebene Texte innerhalb einer bestimmten Zeit einem Publikum
vorgetragen werden. Das Publikum entscheidet Gber Tops und Flops.

Mit ihrer »Slam Symphony« reagieren die Bamberger Symphoniker auf diese
Szene, um ihrerseits das Angebot ganz eigen zu bereichern. Zu den Konzerten
werden Slammer eingeladen, darunter bayerische und deutsche Meister, die im
Vorfeld zu dem jeweiligen Werk eigene Texte verfassen. Das Orchester beginnt
mit einem Ausschnitt aus dem Werk, ein Slammer tragt den ersten Text vor, bis
am Ende das gesamte Stiick erklingt. Sodann entscheidet das Publikum Uber
den schdnsten Text. Rund die Hélfte dieser Konzertbesucher kommt wegen der
Texte und hat kaum oder gar keinen Bezug zur Klassik.

Umso begeisterter reagieren sie auf die Musik, auch weil die Auswahl
der Stlcke klug gewahlt ist. »Romeo und Julia«, die »Alpensymphonie«, der
»Rosenkavalier« oder die »Symphonie fantastique«: Liebe und Triebe, Natur und
Weltschmerz. Mit diesen Themen sind junge Erwachsene sehr gut vertraut. Das
Konzept geht auf, zumal die Qualitat stimmt. Auch Chefdirigent Jakub Hrli$a hat
schon eine »Slam Symphony« geleitet, mit der »Symphonie fantastique«. »Fur
mich ist es besonders schdn, wenn die Musik dort einkehrt, wo die Menschen mit
ihr vielleicht noch nicht so sehr vertraut sind.«

Gerade in solchen Situationen lasse sich »viel weiterent-

E “What can we give
back to society? Answering
this question is what drives
us”, says Marcus Rudolf
Axt, General Manager of
the Bamberg Symphony.
Since the 1950s, the Or-
chestra has reached out
beyond its traditional au-
dience: starting with chil-
dren’s concerts, its mis-
sion has grown to include
kindergarten visits, school
partnerships and ‘Slam
Symphonies’ - giving back

to everyone, from the heart.

wickeln. Das ist spannend. Musik als Kommunikation ver-
standen kennt per se keine Barrieren, weil sie ohne Worte ist.
Sie kann direkter kommunizieren als jede Sprache. Nichts
ist wirkungsvoller als der direkte Kontakt mit dem Klang ei-
nes Orchesters«, und genau dies offenbart auch die Koope-
ration mit der Heidelsteig-Schule. »Von Probe zu Probe wird
die Stimmung gespannter«, berichtet Lehrerin Ute Stieler.
Das groBe »Aha-Erlebnis« fur die Schdler ist jedoch die erste
Probe mit den Bamberger Symphonikern und natUrlich das
groBe gemeinsame Konzert.

»Da splrt man eine unglaubliche Energie«, berich-
tet Marissa. Mit den Bamberger Symphonikern haben
die Schuler zuletzt den »Heidelsteig-Cup-Song« aufge-
fuhrt. »Wir haben den auch schon alleine gesungen, aber
mit dem Orchester war das ganz anders. Das klang viel

schoner und hatte mehr Power.« Was sie im Rahmen der

Kooperation noch gerne machen wirde? »lch bin wunschlos zufrieden«, erwi-
dert sie, ohne groB nachzudenken. »Jedes Mal freue ich mich total darauf.« Die
Bamberger Symphoniker machen eben nicht einfach Education und Musikver-
mittlung, sondern leben sie: mit sehr viel Engagement und noch mehr Herzblut!

Marco Frei
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Nachwuchsférderung

Die Joseph-Keilberth-Orchesterakademie

Die Joseph-Keilberth-Orchesterakademie wird ermdglicht durch die groBziigige Unterstitzung von
Herrn Michael Stoschek.

Fur die Ubernahme von Patenschaften danken wir Herrn Bernhard und Frau Doris Miiller-Menrad,
Herrn Hartmut Paulsen und Frau Gabriele Witzeck-Paulsen, Herrn Werner und Frau Brigitte Rupp

sowie Herrn Hanno Wentzler und Frau Susanne Wentzler-Christ.

Die LfA Férderbank Bayern ist Forderer der Joseph-Keilberth-Orchesterakademie.

E Founded in 2010, Bamberg’s Orchestra Academy has been named
after Joseph Keilberth, our first Chief Conductor, who helped shape the
‘Bohemian sound’ we’re famous for and which we hand on, over two years
of rigorous, on-the-job training, to tomorrow’s premier orchestral players.

Bamberg’s Orchestra Academy

Eine besondere Selbstverstandlichkeit

Fast wie selbstverstandlich gehdrt
sie mittlerweile zu einem Werdegang als
Berufsmusiker dazu: eine Akademiestelle
in einem Symphonieorchester. Warum,
ist schnell erklart: In einer Akademie wird
das gemeinsame Musizieren in einem
groBen Orchester geschult — die perfekte
Erganzung zur fachlich-musikalischen
Ausbildung an den Musikhochschulen
im In- und Ausland. Aber: Kann man das
gemeinsame Musizieren wirklich erlernen,
so wie das kleine Einmaleins? Seit 2010
widmen sich die Bamberger Symphoniker
mit der Joseph-Keilberth-Orchester-
akademie dieser Aufgabe, um jungen
Musikerinnen und Musikern den Einstieg
in das Leben als Berufsmusiker zu erleich-
tern. Das Besondere der Akademie
in Bamberg ist ihre Ausrichtung: Konzert-
projekte mit namhaften Solisten und
Dirigenten, Rundfunkaufnahmen und
CD-Produktionen oder sogar eine Orches-
tertournee — die Akademisten sollen in ihrer
maximal zweijahrigen »Lehrzeit« in Bamberg
darauf vorbereitet werden, was es bedeutet,

ein vielseitiger Orchestermusiker zu sein.

»Die Kollegen erfassen Situationen
so schnell. Sie kdnnen gleichzeitig
das lesen, was in den Noten steht,
zum Dirigenten und Konzertmeister
schauen und allen anderen zuhéren.
Das finde ich wirklich faszinierend
und davor habe ich allerhéchsten
Respekt.«

Lukas Richter, Akademist Kontrabass
(2015-2016)

Multitasking — nur ein Stichwort aus dem hohen
Anforderungsprofil eines Berufsmusikers. Hinzu
kommen die nahezu perfekte Beherrschung
des Instruments, Musikalitat, Disziplin, geistige
und korperliche Fitness und die Fahigkeit, blitz-
schnell zu reagieren, falls im Konzert irgendeine
Unwagbarkeit eintritt. Aber all diese Anforde-
rungen lassen sich nicht in einem Blockseminar
»Orchesterspielen« mit PowerPoint-Prasenta-
tion und Thesenpapier beibringen. Daher heilt
es in Bamberg: Ubung macht den Meister!

Mit ihren Pultnachbarn erarbeiten die jungen
Nachwuchsmusiker das jeweilige Programm
und ergénzen diese Arbeit durch Einzelunter-
richtsstunden bei Stimmfuhrern des Orchesters,
Workshops im Bereich mentales Training oder
Korperarbeit sowie Probespieltrainings. Einen
weiteren Héhepunkt stellt das gemeinsame
Kammerkonzert dar, bei dem die Akademisten
mit Musikern aus den Reihen des Orchesters
eigene Programme erarbeiten. Das Vertrauen
auf und das tatsachliche Abrufen der eigenen

Leistung im richtigen Moment will gelernt sein.

»Was Orchesterspielen tatséchlich be-
deutet, was wirklich schwierig ist, das
habe ich erst hier kennengelernt.«
Johanna Stier, Akademistin Oboe (2014 - 2016)

Die béhmische Klangtradition des Orchesters
an die nachfolgende Generation weiterzugeben
—auch das bedeutet Orchesterspielen in Bam-
berg. Und so ist das Besondere einer Akade-
mie am Ende vielleicht genau dieser Austausch:
zwischen universitérer Lehre und Arbeitsalltag,
zwischen Jung und Alt, zwischen Musikerinnen

und Musikern innerhalb eines Klangkdrpers.
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Unsere Freunde und Forderer

Karl Valentin meinte, Kunst sei schon,
mache aber viel Arbeit. Er sagte nicht,
Kunst sei schon, koste aber viel Geld.
Offenbar hérte beim Geld der SpaB flr
den dialektischen Humoristen auf. Viel-
leicht dachte er auch, wenn es um Kultur
und Geld gehe, misse — zumindest in
Deutschland — ein Symposion organisiert
werden, um erst einmal alles grindlich zu
diskutieren. Im pragmatischen Amerika
war das schon immer viel einfacher. Dort
war jedem klar, Kultur braucht Geld, und
wer es nicht hat, muss es sich besorgen.

Durch Fundraising zum Beispiel.

Hierzulande waren lange Zeit die furst-
liche Residenz oder die Kirche die Versor-
ger der Klnste. Spater kamen die Burger
mit ihrem Sinn fUrs kulturelle Allgemein-
wohl daflr auf, bisweilen, wie in der Freien
Reichsstadt Frankfurt, weit mehr als am
Sitz eines gekronten Hauptes. Legendar ist
der Ausspruch Kaiser Wilhelms |. als Gast
bei der Einweihung des mit burgerlichem
Geld errichteten Opernhauses in Frank-
furt: So etwas Pompdses kdnne er sich in

Berlin nicht leisten.

Heute tragen die Burger mit inren Steu-
ergeldern die kulturellen Einrichtungen,
die sie haben wollen. Dass diese Mittel
ausreichen, um alles zu finanzieren, was
man kulturell fOr wichtig halt, kdnnen
allerdings nur sehr wenige Glickliche von

sich behaupten. Wie in Amerika muss sich

heute der Uberwiegende Teil an Kulturins-
titutionen zusatzlich Geld besorgen, wenn
auch nicht in einem solchen Ausmal3. Aber
kluge und groBzlgige Birger haben die
Initiative ergriffen und Vereine gegriindet,
die finanziell unterstttzend eingreifen und
meist Sonderprojekte oder Dinge absi-
chern, die der knappe Haushalt oft nicht

mehr hergibt.

Auch in Bamberg etablierte sich schon

in den 1980-er Jahren ein solcher Verein,
»Freunde der Bamberger Symphoniker«,
der mittlerweile Gber 1.200 Mitglieder zahlt
und einer der groBten Kulturforderer in
Bayern ist. Die Spenden, die er generiert,
finanzieren bestimmte Projekte, etwa den
alle drei Jahre stattfindenden Dirigenten-
wettbewerb »The Mahler Competition« so-
wie auBergewdhnliche Veroffentlichungen
wie zum 70-jahrigen Orchesterjubilaum
eine Box mit 17 CDs bei der Deutschen
Grammophon, die den musikalischen Wer-
degang der Bamberger dokumentiert, oder
»bamberg symphony«, die Buchpublikation
von Nora Gomringer und Andreas Herzau,

die im Verlag Hatje Cantz erschienen ist.

Im Grunde ist es eine hdchst erfreuliche
kulturelle Burgerbewegung, die vor einigen
Jahren durch einen Beirat ergénzt wurde,
der sich jetzt Férderstiftung nennt, getra-
gen von Honoratioren, die mit inren guten
Namen der Einrichtung Glanz verleihen,

aber auch von Geschaftsleuten, nicht

L

freunde der
bamberger
symphoniker

foérderstiftung

bamberger
symphoniker

Friends and Supporters

E Over 1,200 strong and one of Bavaria’s
biggest arts sponsors, the Friends of the
Bamberg Symphony finances special
projects such as the triannual Mahler

Conducting Competition.

It is complemented by the Supporters’
Foundation, which enables Bamberg’s tours
and orchestra academy. Members enjoy
benefits - so join us for music’s future!

unbedingt aus Bamberg selbst stammend,
die ein Netzwerk fur internationale
Aktivitdten gebildet haben, um so auch
im Ausland die segensreiche Verflech-
tung von Kultur und Wirtschaft — beides
sozusagen mit dem Gutesiegel »Made in
Germany« versehen — zu verkdrpern. Die-
se Fdrderstiftung, die nicht in Konkurrenz
zum Freundeskreis agiert, vielmehr deren
Aktivitaten ergéanzt, etwa auch kostspieli-
ge Auslandstourneen mit tragt, finanziert
beispielsweise auch die Orchesteraka-
demie der Bamberger Symphoniker mit,
jene Einrichtung, wie sie viele interna-
tionale Orchester als Forderung des
musikalischen Nachwuchses betreiben.
Solche Einrichtungen sorgen unter ande-
rem dafir, das Ansehen der Bamberger
Symphoniker in der Welt zu festigen.

Sie gehoren buchstablich mit zum

»guten Ton« der Symphoniker.

Fur alle, die Mitglied der Freunde der
Bamberger Symphoniker sind oder zu
den Unterstutzern der Forderstiftung

gehoren, gibt es eine Reihe von Verguns-

tigungen wie regelmaBige Jahresgaben,
vorab Eintrittskarten fur Konzerte auBer-
halb der Abonnements, Konzertbegleit-
reisen im Zusammenhang mit Tourneen
des Orchesters oder die Teilnahme an
bestimmten Generalproben. Als Unter-
stutzer der Forderstiftung kann man
auBerdem Pate eines Nachwuchs-
kunstlers werden und so ganz direkt

und persoénlich Karrieren férdern.



Kann man die Faszination von Musik in Text
und Bild ausdriicken? Dieser Frage gehen die

Lyrikerin Nora Gomringer und der Fotokiinstler

Andreas Herzau nach und tauchen ein in den

Kosmos der Bamberger Symphoniker.
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Das Ergebnis ist ein Buch, in dem Lyrik und

herza
bamber
symphon

Fotografie einen gemeinsamen Ton finden, um

das Unsichtbare, die Musik, sichtbar zu machen!
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Can the fascination for music be expressed in
words and pictures? The poet Nora Gomringer
and the photo artist Andreas Herzau pursue
this question by plunging into the cosmos of

the Bamberg Symphony.

The result is a book in which poetry and

photography act in concert for the purpose

of making the invisible, the music, visible!

Deutsch, Englisch, 2016. 152 Seiten, 93 Abb., Leinen m. Schutzumschlag, 243 x 325 mm, ISBN 978-3-7757-4112-5

Fotografien von Andreas Herzau, Texte von Nora Gomringer, Gestaltung von Martin Schiingel, GroBgestalten

Gomringer Herzau Bamberg Symphony



Nora Gomringer & Andreas Herzau

Bamberg Symphony
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Nora Gomringer & Andreas Herzau
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Nora Gomringer & Andreas Herzau

Bamberg Symphony

»Dieses Orchester klingt karamellfarben, nach Sahnebonbon und ist im Lustzentrum des
Gehirns, doch durchaus salzige Lakritze, ist malewitschig, schwarzquadratisch, Zitronen-

falter, Aperol Spritz und ein frischer, kiihler Silvaner.«

»Das Reisen mit einem Orchester ist ein ungewéhnliches Privileg. Man reist mit einer
Schwarmintelligenz. Wie oft habe ich in den vergangenen Monaten an Fischschulen
gedacht, an Bienenstdcke, an ganze Vélker, um mir Vergleiche zu schaffen. Und doch bleibt

es ohne Vergleich: das Reisen mit einem Orchester.«

»Die Dinge aus Metall wie die Wesen aus Federn, die Dinge aus Holz wie die Wesen aus Fell.
Ein Musiker erzahlte mir: ,Mein Instrument ist so lange schon mein Begleiter. Langer als

meine Frau. Ich besitze mehrere. Ich frage: 'Frauen?« Er lachelt: :-Geigen.««

‘The orchestra sounds caramelesque, toffee-like, and yet unfolds a decidedly salty, lico-
rice taste in the brain’s pleasure center. It is Malevich-like, black squarish. It resembles a

brimstone butterfly, Aperol spritz, and the delectability of a fresh, cool Frankonian Silvaner.’

‘Traveling with an orchestra is an extraordinary privilege. One travels in a collective intelli-
gence. | can hardly count the times | inadvertently thought of schools of fish, beehives, or
even entire tribes in searching for comparisons. And yet it is beyond comparison: traveling

with an orchestra.’

‘The things made of metal like the creatures made of feathers; the things made of wood like
the creatures made of fur. A musician tells me: “My instrument has been my companion
for such a long time. Longer even than my wife. | own multiple ones.” | ask: “Women?”

He smiles: “Violins.”’
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»Symphonische
Erzahlungenc«

‘Symphonic
Stories’ 2018 / 2019
)) Siebenundneunzig dumpfténende Unken, dreihundert-

vierundvierzig hellquakende Wasserfrosche und zwei-
tausendzweihundertundzweiundzwanzig  hochzirpende
Grillen gebrauchten ihre ausreichenden Stimmittel und
emsigen Kunstgelenke zum Vortrage einer symphonischen
Dichtung. Ein hohler Weidenbaum mit seinen zwei unteren
Seitenasten dirigierte. Sein kunstlerischer Chignon wehte
im Winde der Begeisterung. Die Sache war langwierig; aber schlieBlich ging ih-
nen doch der Faden aus, und das bisher nur mit Mthe unterdriickte BedUrfnis
des Beifalls konnte sich Luft machen.« So karikiert Wilhelm Buschs Erzahlung
»Eduards Traum« die Musikwelt seiner Zeit. Marchen, Legenden und andere
phantasievolle Geschichten bllhten zu kaum einer anderen Zeit vielfaltiger als
im 19. Jahrhundert — und viele Komponisten machten sie zum Thema ihrer
Werke. Der diesjahrige Streifzug der Bamberger Symphoniker beleuchtet wie in
einem Bilderbuch schlaglichtartig die facettenreiche Welt der »Symphonischen

Erz&hlungen«.

Schon Beethoven mahnte: »Man sei stets darauf bedacht, nicht durch
toten Regelkram die quellende Phantasie zu ersticken, vielmehr der freien
und selbstandigen Entfaltung der angeborenen Kréfte vollen Spielraum zu las-
sen.« Gerade nach ihm entdeckten weitere Komponisten die poetische Welt,
um sie in Instrumentaldramen festzuhalten. Liszt forderte die »Erneuerung der
Musik durch ihre innigere Verbindung mit der Dichtkunst, welche eine freiere
Entwicklung der Kunst ermdglicht«. Immer enger wurden die Wechselbezie-
hungen zwischen den Kinsten. AuBermusikalische Themen hielten Einzug in
die Kunstmusik. Es entstand die Programmmusik: Handlungen, Situationen,
Bilder, Gedanken wurden zum Thema. Die Vielfalt der Programme schien keine
Grenzen mehr zu kennen — ebenso wie der stetig wachsende Orchester-
apparat, mit dem schlieBlich Figuren wie Till Eulenspiegel ihr launig-lustiges Un-
wesen bei Richard Strauss trieben, welcher der festen Uberzeugung war: »Was
ein richtiger Musiker sein will, der muss auch eine Speisekarte komponieren

kénnen.«

Zahllose literarische Abenteuer haben die romantischen Symphoniker
in Tone gesetzt. Der Begriff Romantik ist schon wortverwandt mit »Roman«
und weist — im Sinne von fiktiv, geheimnisvoll — auf das »Romanhafte«. Doch
auch wenn wir heutzutage die groBen »Symphonischen Erzahlungen« weitge-
hend mit dieser Epoche verbinden, gab es die Tonmalerei schon viel friher,
beispielsweise in Vivaldis »Vier Jahreszeiten«. Akustische Imitationen oder

musikalische Analogien visueller Sinneseindrlicke wurden hier bereits mit Ténen
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nachgeahmt — zu einer Zeit, in der es eigentlich noch galt, »absolute Musik« zu
schreiben: Musik, die nichts anderes mitteilen will und soll als Musik. Eine Mathe-
matik in Ténen, durchkonstruiert bis ins kleinste Detail. Aber dennoch finden sich
in zahlreichen Werken etwa von Johann Sebastian Bach Passagen, welche die
Phantasie des Horers in eine ganz bestimmte Richtung lenken. Albert Schweitzer
bemerkte in Bezug auf die Werke Bachs: »Der Drang, dichterische und bildliche

Gedanken auszudricken, gehort zum Wesen der Musik.«

Im 19. Jahrhundert schufen allerdings besonders die immer gréBer wer-
denden Berufsorchester fur auBermusikalische Vorgange vielfaltigere Moglich-
keiten. FleiBig wurde mit Instrumenten- und Klangfarben experimentiert. Da-
raus entwickelte sich auch eine neue Bedeutung der Instrumentalmusik: Sie
wurde zum Modell einer absoluten Sprache, die eine hdhere Wahrheit jenseits
der Worte ausdriickt. Das Genre der Programmmusik hatte unweigerlich auch
Einfluss auf die Entwicklung der Symphonie, die nun ebenfalls neue Wege be-
schritt. Oft suchte sich nun der Inhalt die Form. Und die Gattung der Sym-
phonischen Dichtung eignete sich ideal fur die damals entstehenden National-
musiken, die auf ihr Volksgut zurtickgriffen und Heroisches in Téne umsetzten.
In Norwegen war es etwa Edward Grieg, der sich »Peer Gynt« vornahm. In
Tschechien schuf Bedfich Smetana mit »Mein Vaterland« ein Paradebeispiel
dafir, wie man mit rein instrumentaler Musik ein riesenhaftes Epos aus alten
Sagen schaffen kann. Mythen und ihre musikalische Umformungen finden sich
auch bei vielen russischen Komponisten, etwa in den Werken von Igor Strawinski,

wenn er tonmalerisch vom Feuervogel oder Petruschka erzahit.

»Es war einmal ...« —in dieser Saison erzahlen wir Ihnen einige Marchen in-
strumental. Denn gerade sie sind ein unendlicher Fundus, wie es der Lyriker
Franz Fihmann beschrieb: »Nie sind die Marchen zu Ende gelesen, weil das
Leben immer wieder beginnt. Und zerfallen der bdsen Hexen Besen, raunt noch
immer der gute Wind. Und sind alle Schlachten geschlagen, die Helden haben
nicht Ruh. Sie wandern den klaren Tagen, dem Morgen ohne Abend zu. Siehst
duam Rand unsrer MUhen wie Gewesene und Kommende stehn? Es ist Winter —
und Rosen blihen ... es werden noch tausend Marchen geschehn.« Eine reiche
Inspirationsquelle flr die Komponisten boten die Marchen der Gebrider Grimm
oder die von Wilhelm Hauff — ebenso die béhmischen Marchenwelten: Eine be-
deutende Balladensammlung stammt etwa von Karel Jaromir Erben. Dvorak hat
sie fUr zahlreiche Werke als Vorlage gewahlt: Legenden und Marchen werden
hier durch Musik erzahlt — und auch, dass diese bekanntlich durchaus grausam
sein kdnnen und nicht mit der verklart-glicklichen Schlussphrase enden: »Und

wenn sie nicht gestorben sind, dann leben sie noch heute.«

‘Symphonic

Stories’ 2018 / 2019

Klassiker der Weltliteratur sind auch die orientalischen »Marchen aus 1001
Nacht«. Uber viele Jahrhunderte wurden diese Volksmarchen aus verschiedenen
Sprachen, Landern und Kulturkreisen durch professionelle Marchenerzéhler
mundlich weitergegeben. SchlieBlich wurden sie schriftlich fixiert. Hat nicht fast
jeder noch die eine oder andere Lieblingsgestalt oder -geschichte aus die-
sem beliebten Meisterwerk orientalischer Erz&hlkunst im Gedéachtnis? Seien
es die phantastischen Abenteuer von Sindbad, dem Seefahrer, von Ali Baba
und seinen 40 Raubern oder von Aladin und seiner magischen Wunderlampe.
Viele Dichter, Denker und Komponisten wurden von den Erzahlungen inspiriert.
Besonders die Romantiker fUhlten sich von den fremden Welten des Orients
magisch angezogen. Oft brachen sie zu Reisen in die exotischen Lander auf.
Rimski-Korsakow und Ravel etwa schrieben mit ihnren Tondichtungen tber die

verfUhrerische Méarchenerzahlerin Scheherazade faszinierende Meisterwerke.

Ein weiterer Aspekt ist beim diesjahrigen Motto »Symphonische Erzahlun-
gen« zu beleuchten: Denn schreibt nicht eigentlich das Leben die schonsten
Geschichten? Viele Werke erzéhlen daher aus dem Leben der Komponisten. Es
sind Autobiografien in Tonen. Bei Berlioz etwa: Die in Musik gefassten Traume
eines rauschgiftkonsumierenden Kinstlers in der »Symphonie fantastique« sind
eine gigantomanisch-subjektive Programmmusik. Der Komponist wurde zum
ténenden Subjekt seiner eigenen Schauer-Roman-Existenz und baute mit der
»|dée fixe« einen Leitfaden ein. Berlioz verkorperte damit einen neuen Kinstler-
typus, der die eigene Person zum Teil des Werkes werden lieB. Er beherrschte
virtuos das Spiel mit Fiktionen und Realitéten, in dem Leben und Kunst un-
unterscheidbar zu werden scheinen. Und: Berlioz hatte die symphonische
Musik psychologisiert. Noch vor Mahler verwandelte er die traditionelle Sym-
phonie in ein instrumentales Drama und erweiterte sie radikal, besonders

durch die klanglichen Wirkungen seiner genialen Instrumentationskunst.

Manche Kinstlerbiografie liest sich auch wie ein Roman. Doch nicht selten
haben dazu wohlwollende Freunde oder solche, die meinten, einen Einblick zu
haben, blumige Geschichten und Anekdoten eingefligt, die wir heute nicht mehr
nachprifen kénnen und die unser Bild eines Mozart zum Beispiel in eine ganz
bestimmte Richtung lenken wollen. War er wirklich das allumjubelte Wunder-
kind, ein Draufganger, immer zu Scherzen aufgelegt? Oder doch eher der
Kunstlertypus, der sich irgendwann von der strengen Erziehung seines Vaters
losreiBen musste, um sich dann mehr schlecht als recht als Komponist und
Musiker durchzuschlagen — und letztlich auch véllig vereinsamt und verarmt
starb? Und auch wenn er noch musikwissenschaftlich korrekt »absolute Musik«

schrieb, kommt man etwa beim spateren Beinamen der »Jupiter-Symphonie«
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doch ins Grlbeln, ob er nicht bei der Komposition die Gotterwelt vor Augen
hatte. Er meinte jedenfalls einmal: »Ilch kann nicht poetisch schreiben: ich bin
kein Dichter. Ich kann die Redensarten nicht so kinstlich einteilen, dass sie
Schatten und Licht geben: ich bin kein Maler. Ich kann sogar durchs Deuten
und durch Pantomime meine Gesinnungen und Gedanken nicht ausdriicken:

ich bin kein Tanzer. Ich kann es aber durch Téne: ich bin ein Musikus.«

Im Ausdruck der Musik spiegelt sich auch ein momentanes oder sogar ge-
nerelles Lebensgefihl mancher Komponisten wider. Vielfache Spuren haben
etwa Krankheiten oder Schwermut hinterlassen. Robert Schumann ist ein
groBes Beispiel dafir, wie sehr sich Leben und Schaffen Uberblenden kén-
nen, wie das kinstlerische Werk zum Spiegelbild der Biografie wird. Er lebte
in der romantischen Ideenwelt, einer Welt zwischen Traum und Realitét — und
litt oft unter seelischen Qualen. Immer wollte er ein komplexes Ganzes aus
Literatur und Musik schaffen. Er hat selbst ein groBes schriftstellerisches Werk
hinterlassen und entwarf fUr seine Kritikertatigkeit eine phantasievolle Palette
an Masken, um immer wieder in andere Rollen zu schlUpfen: So fliichtete er
sich oft in seine fiktiven Welten rund um den empfindsamen Eusebius und den
leidenschaftlichen Florestan — seine beiden »Alter ego«, die er beispielsweise
sagen lieB: »Dem Maler wird das Gedicht zum Bild, der Musiker setzt die Ge-
malde in Téne um. — E[usebius]. Die Asthetik der einen Kunst ist die der andern;
nur das Material ist verschieden. — Fl[orestan].« Hier schnitt er das Thema der
Synésthesie an, um die es auch anderen Komponisten ging: das Verbinden

zweier Sinneswahrnehmungen, gleichzeitiges Horen und Sehen.

Eduard Hanslick war Uberzeugt: »Nur solche Musik wird vollen kunstle-
rischen GenuB3 bieten, welche das geistige Nachfolgen, das ganz eigentlich
ein Nachdenken der Phantasie genannt werden konnte, hervorruft und lohnt.
Ohne geistige Tatigkeit gibt es Uberhaupt keinen asthetischen GenuB.« Viele
Werke erzahlen auch von phantastischen Erlebnissen in und mit der Natur — bei
Beethoven, Mahler, Bruckner oder Brahms. Stimmungen und Empfindungen
werden wiedergegeben. Aber nicht nur konkret greifbare Ereignisse werden
mit Musik erzahlt, sondern auch andere Ebenen wie das Philosophische
oder Metaphysische — bei Mahler etwa, flr den feststand: »Das Wichtigste in
der Musik steht nicht in den Noten.« Dennoch geht es in vielen programma-
tischen Werken auch oft um Liebesbeziehungen, um Weltgeschehnisse — oder
es sind schlichtweg nur Phantasieprodukte, ob wahr oder erfunden. Zudem
wird haufig in Werke etwas hineininterpretiert, was der Komponist moglicher-
weise so gar nicht darstellen wollte. Aber genau das ist auch ein Phanomen

von »Symphonischen Erzahlungen«: dass die Instrumentalmusik beim Héren

‘Symphonic
Stories’ 2018 / 2019

im Kopf jedes einzelnen Zuhorers andere Bilder ausldésen kann — und es
manchmal gar nicht hilfreich ist, ihm ein Programm an die Seite zu stellen. Nicht
wenige Komponisten haben daher ihre zunachst formulierten Hinweise zurtick-

gezogen, um das Publikum in keine bestimmte Richtung zu lenken.

Die Stelle in Buschs »Eduards Traum« endet nach der erlebten musika-
lischen Erzéhlung Ubrigens mit diesen Worten: »Entzlckt und befriedigt
raschelten die Rosen mit den Blattern und dufteten sogar, was die wilden sonst
kaum zu tun pflegen. >Brrravol« quakten, wie aus einem Munde, funf dicke grine
Laubfrésche. »Brravo! Geschmackvolll Geschmackvollllc Und sieben alte graue
Kéuze, die im Hinterteil einer morschen Erle ihre Logenplatze hatten, quiek-
ten maBgebend Uber alle hinweg: >Manijifiek! Manjifiek!< Ich meinerseits, um
doch auch ein hohes Verstandnis zu zeigen, suchte mein schoénstes falsches
Pathos hervor und brUllte, wie laut oder wie leise, das weil3 ich nicht mehr:
»Offenbaarrung! Musikalische Offenbaaarrrung!« « Die Bamberger Symphoniker
werden in dieser Saison mit faszinierenden »Symphonischen Erzahlungen« flr
zahlreiche musikalische Offenbarungen sorgen, getreu der Aussage von ET.A.
Hoffmann: »Das ist das wunderbarste Geheimnis der Tonkunst, dass sie da,
wo die arme Rede versiegt, erst eine unerschopfliche Quelle der Ausdrucks-
mittel 6ffnet.«

Heidi Rogge

E Fairy tales and fantastical
stories, and even private lives, have
inspired many composers, especially
Romantics like Hector Berlioz and
Robert Schumann. The Bamberg
Symphony’s season of ‘Symphonic
Stories’ also ranges east, to the ‘1001
Nights’, back in time to the Baroque
pictorialism of Vivaldi and Bach, and
inwards to the imagination itself, where
musical narratives evoke different
images and emotions in each of us.
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August
21

Edinburgh, Usher Hall
DI, 21. AUG, 20.00 UHR
EDINBURGH INTERNATIONAL FESTIVAL

Bereits im Jahr 2003 gaben die Bamberger Symphoniker
ihr Debut beim Edinburgh International Festival und
traten dort auch 2005 und 2011 als »Orchestra in Resi-
dence« in umjubelten Konzerten auf. Erstmals sind
wir nun mit unserem Chefdirigenten Jakub Hr{sa in
der schottischen Hauptstadt, um gemeinsam mit dem
Edinburgh Festival Chorus und einer Riege renom-
mierter Vokal-Solisten wieder ein Konzert zu bestreiten.
Im Gepack haben wir ein ergreifendes Werk, mit dem
wir den Zuhdrern aus unserer bdhmischen Heimat er-
z&hlen wollen: das Requiem von Dvorak, der einmal
als »Prophet der tschechischen Kunst« bezeichnet
wurde. Schon zu seinen Lebzeiten liebten die Men-
schen in GroBbritannien seine Musik. Seit 1884 war
Dvordak mehrmals nach England gereist und hatte
auBerst erfolgreiche Konzerte gegeben. Man nannte ihn
den »b6hmischen Brahms« und pries ihn als »Lowen

der heurigen Musiksaison«. Die London Philharmonic

Jakub Hrisa

Dirigent

Eva Hornyakova

Sopran

Vaclava Krejéi Houskova
Mezzosopran

Pavel Cernoch

Tenor

Jan Martinik

Bass

Edinburgh Festival Chorus

Antonin Dvorak

Requiem op. 89

Society ernannte ihn sogar zu ihrem Ehrenmitglied.
Dvordk war tief beeindruckt von der Hauptstadt des
englischen Weltreichs, die mehr Einwohner zahlte als
»die gesamte tschechische Einwohnerschaft von Boh-
mens«, wie er seinem Vater schrieb. Und die Briten ver-
flgten Uber eine groBe Chortradition und waren stets
begeistert von neuen geistlichen Werken. Den Auftrag,
ein oratorisches Werk fur das berUhmte Musikfest in
Birmingham zu schreiben, erfiillte Dvorfak mit seinem
Requiem, einer auBerst emotionalen Totenmesse mit
groBer kompositorischer Fantasie. Durch ein Leitmotiv
wird die Bilderfolge des Requiems zusammengehalten:
ein schmerzlicher Seufzer, der abgewandelt in Tonart,
Rhythmus, Taktart, Klangfarbe, ob instrumental oder
vokal, weit Uber einhundert Mal vorkommt — bei einer

AuffUhrungsdauer von knapp 100 Minuten!

August
24

Grafenegg, Wolkenturm, Open Air
FR, 24. AUG, 19.30 UHR
GRAFENEGG FESTIVAL

Jakub Hriasa
Dirigent
Nikolaj Znaider

Violine

Wie sagte doch der Philosoph Aurelius Augustinus:
»Die Welt ist ein Buch. Wer nie reist, sieht nur eine
Seite davonl« Zum ersten Mal sind wir in Grafenegg
zu Gast: Unter der kunstlerischen Leitung von Rudolf
Buchbinder findet dort eines der bedeutendsten Or-
chesterfestivals Europas statt — in einer atemberau-
benden Atmosphéare mit jahrhundertealten Baumen,
verschlungenen Wegen, dem romantischen Schloss
und spektakuldren Spielstatten. Grafenegg ist ein
Idyll der Sinnlichkeit — und ein Paradies flr die Musik:
Klang trifft Kulisse, Natur und Architektur verschmel-
zen zu einem Gesamtkunstwerk. Wir spielen mit un-
serem Chefdirigenten am Pult auf der preisgekronten
Open-Air-Blhne im Schlosspark mit dem marchen-
haften Namen »Wolkenturm«. Nikolaj Znaider wird den
virtuosen Zauber von Brahms’ Violinkonzert entfalten —
dessen GroBteil sogar in Osterreich entstand: Der

geburtige Hamburger verbrachte viele Urlaube am

Johannes Brahms

Konzert fur Violine und Orchester D-Dur op. 77
Bedfich Smetana

»Ma vlast« (»Mein Vaterland«), daraus:
Vysehrad

Vlitava (Die Moldau)

Sarka

Z Ceskych luhl a hajd

(Aus Bohmens Hain und Flur)

Worthersee und auBerte gegeniber Eduard Hanslick
einmal, in Kérnten flégen die Melodien nur so herum,
dass man sich hiten misse, keine zu zertreten. Schon
die ersten Kritiker empfanden in seinem Violinkonzert
»Momente von hdchster poetischer Schonheit«. Im
Gepéack haben wir auBerdem Ausziige aus »Mein Va-
terland« von Smetana, fUr den immer feststand: »Mu-
sik sagt das Unsagbare.« Sein musikalisches Epos
spannt den Bogen von der bohmischen Geschichte mit
ihren Hohepunkten und Niederlagen Uber die heimi-
sche Sagenwelt bis hin zu groBartigen Landschaftspor-
traits — ein tdnendes Denkmal in poesievollen Bildern
und ein Uberragender Zyklus an »Symphonischen Er-

z&hlungen«!



MUDOR]®

BRAHMS - DVORAK

BAMBERGER SYMPHONIKER
JAKUB HRUSA

Johannes Brahms
Symphony No. 4

Bestell-Nr. 1744 (2 CDs) — erscheint im Sommer 2018

Antonin Dvorak

Symphony

»From the New

CO-PRODUCTION
WITH

No. 9
World«

B3R

KLASSIK

September
23

Bamberg, Konzerthalle

SO, 23. SEP, AB 15.00 UHR

»25 JAHRE KONZERTHALLE BAMBERG«
SONDERKONZERT

»Eine musikalische Bestandsaufnahme in Bay-
ern fangt man am besten mit den Bamberger
Symphonikern an. Weil dort etwas gelungen
ist, wofiir der Freistaat in der Musikwelt be-
neidet wird.« So stand es im Februar 2015 in
der Siiddeutschen Zeitung. Und weiter heiBt
es: »Das aber ist nicht die einzige Sonderrolle,
die den Bambergern zukommt. Wiirden die Be-
wohner dieser Stadt zu Hame neigen, kéonnte
die Miinchner Konzertsaaldebatte fiir Erheite-
rung sorgen. Gesucht wird nach einem mittel-
groBen Konzertsaal, moglichst in ansehnlicher
Hiillle und am liebsten in einer spektakuldren
Umgebung gelegen, in dem man Mahler-Sym-
phonien in einer Qualitdt héren kann, wie sich
das fiir ein anstandiges Konzerthaus gehort?
Ja, da gibt es einen Saal in Bayern. Und zwar

in Bamberg.«

Bamberger Symphoniker

Symphonisches Jugendorchester Bamberg
Collegium Musicum Bamberg
BlueTrainOrchestra

und weitere Mitwirkende

Und dieser Saal, der Joseph-Keilberth-Saal
der Konzerthalle Bamberg, wird nun 25 Jahre
alt. Wenn das kein Grund zum Feiern
ist!t Wir begehen dieses Jubilaum mit
einem bunten Uberraschungsprogramm:
Neben den Bamberger Symphonikern
unter Leitung von Chefdirigent Jakub
Hrisa werden das Symphonische Jugend-
orchester Bamberg (Leitung: Martin Erzfeld), das
Collegium Musicum Bamberg (Leitung: Gunther
Pohl) und das BlueTrainOrchestra (Leitung:
Sebastian Strempel) zu horen sein. Auch ambi-
tionierte Amateurmusiker aus der Region wer-
den die Gelegenheit erhalten, sich an diesem
Jubilaumsprogramm gemeinsam mit unserem
Orchester zu beteiligen. Genaue Programm-
details werden wir rechtzeitig in den lokalen
Medien veroffentlichen. Seien Sie gespannt!
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September
27

Bamberg, Konzerthalle
Do, 27. SEP, 20.00 UHR
ABONNEMENT B
Aufzeichnung & Sendung
Deutschlandfunk Kultur
und BR KLASSIK

Jakub Hrasa
Dirigent
Frank Peter Zimmermann

Violine

Brahms, der ewige Junggeselle, flhlte sichin der gro3en
Familie Dvoraks wohl und soll ihn sogar einmal aufge-
fordert haben, ganz nach Wien Uberzusiedeln. Doch
obwohl Brahms ihn unterstitzte, wo er konnte, blieb
Dvorak immer eng seiner bohmischen Heimat ver-
bunden - egal, wo er sich gerade aufhielt. FUr seine
Klangwelten wurde er als »dichtender Symphonist«
bezeichnet. Die balladeske Vertonung des Marchens
»Das goldene Spinnrad« basiert auf einer recht gruse-
ligen Vorlage des Lyrikers Karel Jaromir Erben: Ein
Kénig verliebt sich im Wald in ein junges Madchen und
will sie heiraten. Die Stiefmutter macht ihm aber einen
(grausamen) Strich durch die Rechnung und prasen-
tiert stattdessen als Braut ihre eigene Tochter — doch
mithilfe des Spinnrads finden die Liebenden letztlich
wieder zueinander. Dazu passt Brahms’ zweite Sym-
phonie —in der zwar die ganze Lieblichkeit seines Som-

merurlaubes in Karnten eingefangen zu sein scheint,

Antonin Dvorak

»Das goldene Spinnrad«
Symphonische Dichtung op. 109
Bohuslav Martint

Konzert fir Violine und Orchester Nr. 1
Johannes Brahms

Symphonie Nr. 2 D-Dur op. 73

allerdings warnte Brahms, dass es auch einen dusteren
Unterton gebe: »Ich habe noch nie etwas so Trauriges,
Molliges geschrieben.« Frank Peter Zimmermann inter-
pretiert mit dem tief empfundenen Violinkonzert von
MartinC ein Werk der tschechischen Moderne. Geboren
und aufgewachsen ist Martind in einem Glockenturm einer
Kirche der Kleinstadt Poli¢ka, dessen Aussicht einen
nachhaltigen Eindruck bei ihm hinterlieB. Seine leiden-
schaftliche Sehnsucht nach der Heimat hort man dem
Violinkonzert an, welches er 1932/33 wahrend einer
aufregenden Zeit in Paris schrieb. Fur ihn stand fest:
»Musik sollte immer voller Freude sein, auch wenn sie

tragisch ist.«

September
28 — 30

Bamberg, Konzerthalle

FR, 28. SEP, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Frankfurt, Alte Oper
SO, 30. SEP, 19.00 UHR

Jakub Hrasa
Dirigent
Frank Peter Zimmermann

Violine

Janageks spatromantische Oper »Das schlaue Flichs-
lein« ist eine wunderbare Erzahlung tber die Geheim-
nisse und Sehnslchte des Lebens. Sie basiert auf
einer Bildergeschichte aus der Briinner Tageszeitung:
Der Forster fangt im Wald das junge Flchslein Schlau-
kopf und nimmt es mit nach Hause. Doch mit dem Hof-
dackel und den Férsterskindern gibt es stéandig Streit.
Nachdem die junge Flchsin im Huhnerstall gewildert
hat, soll es ihr selbst an den Kragen gehen. Doch ihr
gelingt die Flucht zurtick in den Wald. Dort verliebt sie
sich in einen Fuchs. Die beiden heiraten und haben
viele Kinder. Immer wieder stellt der Jager der
schmerzlich vermissten Flchsin nach — ohne Erfolg.
Aus den Naturlauten der Tiere wie aus der Melodik der
menschlichen Sprache gewann Janacek die musika-
lische Substanz dieses »mahrischen Sommernachts-
traums«. Jakub Hr(8a hat aus der Oper druckfrisch

eine neue Suite zusammengestellt. Berauschende

Gyorgy Ligeti

»Atmospheres« fir Orchester

Bohuslav Martinu

Konzert fur Violine und Orchester Nr. 1

Leos Janacek

GroBe Suite aus der Oper »Das schlaue Fiichslein,
Urauffuhrung einer Zusammenstellung von

Jakub Hriga

Klangfarbenmusik auch vor der Pause: Gyorgy Ligetis
»Atmospheres« hat 1961 in der Musik eine Revolution
des Horens eingeleitet. Wie bei einer Wolkenformation
gibt es hier schwebende Klange in wechselnden Farben.
Stanley Kubrick diente diese symphonische Bilder-
welt in seinem Science-Fiction-Film »2001 — A Space
Odyssey« zur Schaffung einer Weltraum-Atmosphare.
SchlieBlich stellt uns Frank Peter Zimmermann, seit
langem treuer Gastsolist unseres Orchesters, Martinls
erstes Violinkonzert vor, ein bedeutendes Werk von
1932/33, das nur darauf wartet, von einem groBeren
Publikum entdeckt zu werden. Trotz neoklassizis-
tischer Zuge besticht es durch sein farbenreiches

Stimmengeflecht in schillernd-virtuoser Erzahlwelt.
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Oktober
02 -03

Kopenhagen, DR Koncerthuset
DI, 02. OKT, 19.30 UHR

Goteborg, Konserthuset
M, 03. OKT, 19.30 UHR

Wie reimte doch Wilhelm Busch: »Viel zu spéat begreifen
viele die versdumten Lebensziele: Freude, Schonheit
der Natur, Gesundheit, Reisen und Kultur. Darum,
Mensch, sei zeitig weise! Hochste Zeit ist's! Reise,
reisel« Das Reisen rund um den Globus ist als Gegen-
pol zum spannenden Alltag in unserer frankischen
Heimat seit jeher eines unserer unverzichtbaren
Markenzeichen. Bereits im Jahr 1956 waren wir erst-
mals zu Gast in Danemark, Finnland und Schweden.
Nun flllen wir unser orchestrales Reisetagebuch erneut
mit einem Abstecher in den hohen Norden Europas -
und besuchen die Lander der groBen Sagenwelten,
der vertraumten Seen, endlosen Walder und beein-
druckenden Metropolen. In den Konzerten riicken wir
die lebenslange Freundschaft zwischen Brahms und
Dvorak in den Fokus. Brahms sagte einmal: »Sehen
Sie, Dvorak. Sie haben viele Kinder, und ich habe fast

niemanden mehr. Wenn Sie etwas brauchen, mein

Jakub Hrasa
Dirigent
Frank Peter Zimmermann

Violine

Antonin Dvoirak

»Das goldene Spinnrad«
Symphonische Dichtung op. 109
Bohuslav Martint

Konzert fur Violine und Orchester Nr. 1
Johannes Brahms

Symphonie Nr. 2 D-Dur op. 73

Vermogen steht zu ihrer Verfligung.« Und Uber die
Musik des Freundes schwéarmte er: »Das Beste, was
ein Musiker haben muB, hat Dvorak.« Stets verarbei-
tete der béhmische Komponist die Folklore in seinen
Werken. Eine marchenhafte Klangwelt lie Dvorak bei
der Vertonung von Karel Jaromir Erbens »Das goldene
Spinnrad« entstehen. AuBerdem spielen wir Brahms’
zweite  Symphonie - ein insgesamt freundliches
Werk, das die Atmosphére einer glicklichen Zeit am
Worthersee atmet. In den musikalischen Landschaften
unserer tschechischen Heimat schwelgt MartinCs
erstes Violinkonzert. Komponiert 1932/33, war es
lange verschollen und erlebte seine Urauffhrung erst
1973. Fir diese schillernd-virtuose Erzahlwelt begleitet
uns Frank Peter Zimmermann auf unsere Reise nach

Skandinavien.

Oktober
13

Bamberg, Konzerthalle
SA, 13. OKT, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Martin Haselb6ck
Dirigent und Orgel
Christian Schmitt
Orgel

Margarita Héohenrieder

Klavier

Dieses Konzert zieht alle Register! 25 Jahre ist unsere
Orgel nun alt. Nach einer Generalsanierung wird sie an
diesem Abend feierlich wieder eingeweiht und erklingt
in neuem Glanz. Los geht es mit reizvollen Miniaturen
von Mozart: Schon als junger Knabe von sechs Jahren
hat er sich »an der Orgel herumgetummelt<. Von da
an gehorte das Orgelspiel in das Repertoire seiner
Reiseprogramme und von 1779 bis 1781 war er sogar
besoldeter Hoforganist in Salzburg. Seine Improvisa-
tionsfreude hort man den pragnanten Kirchensonaten
an. Margarita Hohenrieder interpretiert Beethovens
Klavierkonzert Nr. 4. Bei der Komposition des hoch-
dramatischen zweiten Satzes soll er an Orpheus ge-
dacht haben, der die Furien der Unterwelt bandigt.
Manches Ratselraten begann daraufhin, ob das Kon-
zert eine Musik mit einem geheimen Programm Uber
den legendaren ersten Dichtermusiker sei. Liszt wid-

mete Orpheus 1854 sogar ein ganzes symphonisches

Wolfgang Amadeus Mozart

Vier Sonaten flr Orgel und Orchester
Ludwig van Beethoven

Konzert fur Klavier und Orchester

Nr. 4 G-Dur op. 58

Franz Liszt

»Orpheus«, Symphonische Dichtung Nr. 4
Daniel Roth

Urauffihrung einer Auftragskomposition
der Bamberger Symphoniker flr Orgel solo
Franz Liszt

»Ad nos, ad salutarem undam« flr Orgel

und Orchester (Bearbeitung: Marcel Dupré)

Tongemalde, welches das Bild der idyllischen Vorzeit
heraufbeschwort — in einer gewaltigen Hymne an die
Musik mit einem durchgehenden Strom von wohlklin-
genden Melodien und Harmonien. Er sprach selbst
von »elysischen LUften« sowie »Weihrauchwolken« und
meinte zudem, ihm schwebte »die Orpheus-Gestalt
einer Etruskervase vor Augen, jenes Bild, wie der Lieder-
sanger mit seiner Laute und seinem Gesang sogar
die Steine rihrt«. 1855 erklang bei der Einweihung
der neuen Orgel im Merseburger Dom erstmals Liszts
kolossale Orgelfantasie: Sie basiert auf dem Wieder-
téaufer-Choral »Ad nos, ad salutarem undam« aus
Meyerbeers Oper »Le Prophete«, der sich jedem Horer
unausldschlich einpragt. AuBerdem gibt es als Zugabe
noch die Urauffiihrung eines virtuosen Auftragswerkes
mit Verwendung des Glockenspiels — geschrieben
vom franzdsischen Komponisten und hochkaratigen

Organisten Daniel Roth.
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Oktober
14

Bamberg, Konzerthalle
SO, 14. OKT, 17.00 UHR
KAMMERKONZERT

Andrey Godik
Oboe

Swantje Vesper
Horn

Gleb Koroleff
Klavier als Gast

Ein Trio aus Oboe, Horn und Klavier ist eine spannen-
de Klangmischung fUr suggestive Werke. Gleich zu
Beginn lasst die »Air arabe« Traume aus den »Marchen
aus 1001 Nacht« wach werden: Der Komponist zéhlte
als Jurist und Anwalt zur k.u.k.-Prominenz in Wien,
hie mit richtigem Namen eigentlich Freiherr Heinrich
von Bach und verdffentlichte seine 300 Komposi-
tionen unter dem Pseudonym Heinrich Molbe. In
den Salons des spatburgerlichen Wien erklang seine
Air: eine gekonnte Mischung aus Orientalismus und
Spéatromantik — und nattrlich im Dreiviertel-Takt. Etwas
europaischer, aber nicht weniger romantisch gibt
sich das poetische Notturno von Carl Reinecke, der
1824 in Altona geboren wurde. 35 Jahre leitete er die
Leipziger Gewandhauskonzerte und wusste daher die
klanglichen Moglichkeiten der Orchesterinstrumente
sehr gut einzusetzen. Die Warme des Horns und der

Belcanto der Oboe verbreiten in diesem Nachtstlick

Heinrich Molbe

»Air arabe« fir Oboe, Horn und Klavier op. 77
Carl Reinecke

Notturno fur Horn und Klavier op. 112

Carl Reinecke

Trio fir Oboe, Horn und Klavier op. 188
Francis Poulenc

Sonate flr Oboe und Klavier

Jean-Michel Damase

Trio flr Oboe, Horn und Klavier

eine besonders elegische Atmosphédre — und sein
Trio op. 188, ein groB angelegtes Spatwerk, erreicht
eine unglaubliche Dichte und Intensitat. Uber Francis
Poulenc, der in den 1920er-Jahren Mitglied der
»Groupe des Six« war, hieB3 es: »In Poulenc wohnen
zwei Seelen — die eines Mdnchs und die eines Laus-
buben.« Die Sonate fur Oboe und Klavier aus dem Jahr
1962 war eines seiner letzten Werke: Er schrieb sie
im Andenken an Prokofjew, dessen Stil besonders im
heiter-bewegten Scherzo durchscheint. An Poulencs
UnbekUmmertheit in der Verarbeitung von melo-
dischen Einfallen knlpft auch das unterhaltsame Trio
des 2013 gestorbenen Komponisten Jean-Michel
Damase an —auch wenn das 1991 fur die International
Horn Society geschriebene Auftragswerk spieltech-

nische Héchstleistungen von den Musikern fordert.

Oktober
19 - 21

Schweinfurt, Theater
FR, 19. OKT, 19.30 UHR

Bamberg, Konzerthalle
SA, 20. OKT, 20.00 UHR
ABONNEMENT D

Bamberg, Konzerthalle
SO, 21. OKT, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

»Wir leben in einem kolossalen Roman.« Auf Robert
Schumann trifft dieses Zitat von Novalis besonders
gut zu: Er lebte in der romantischen Ideenwelt, einer
Welt zwischen Traum und Realitat. Standig kampfte
er mit schwankenden GemuUtszustanden. Halt gab
ihm oft nur seine geliebte Frau Clara. Seine vierte
Symphonie skizzierte er 1841 in einem Taumel der
Gltckseligkeit, nachdem er Clara nach langen Streitig-
keiten mit ihrem Vater endlich hatte heiraten durfen.
Er hielt fest: »Meine nachste Symphonie soll >Clarac
heiBen und ich will sie darin abmalen.« So schuf
er ein Werk mit jeder Menge Beziehungszauber.
Ahnlich verhélt es sich bei den Romanzen op. 94,
die unser Solo-Oboist Andrey Godik und die Pianistin
Kimiko Imani interpretieren werden: Schumann schrieb
diese sanglich-intimen Werke 1849 als Weihnachts-
geschenk fur Clara und sprach selbst von »zarten,

duftenden Blumen«. Wir erzahlen in diesem Konzert

Juanjo Mena
Dirigent

Vadim Gluzman
Violine

Andrey Godik
Oboe

Kimiko Imani

Klavier

Johannes Brahms

Konzert fur Violine und Orchester D-Dur op. 77
Robert Schumann

Drei Romanzen fur Oboe und Klavier op. 94
Robert Schumann

Symphonie Nr. 4 d-Moll op. 120

auch von der Freundschaft der Familie Schumann
mit Brahms — von Lebensgeschichten, die eng mit-
einander verwoben waren: Schumann unterstitzte
den blutjungen Komponisten aus Hamburg, aber er
muss ihm auch ein Dorn im Auge gewesen sein. Denn
Brahms, der nie heiraten sollte, hatte sich in Clara ver-
liebt. Sie bezeichnete Brahms gelegentlich als »meine
Johannespassion«. Nach Schumanns Tod unter-
stltzte dann er Clara und die sieben Kinder. Zudem
berieten sie sich gegenseitig in kinstlerischen Fragen.
Uber Brahms’ Violinkonzert aus dem Jahr 1879
schwarmte Clara, es sei ein Konzert, »wo sich das
Orchester mit dem Spieler ganz und gar verschmilzt«.
Bei uns interpretiert es der rund um den Globus gefrag-
te Vadim Gluzman auf seiner Stradivari. Am Dirigen-
tenpult begriiBen wir erstmals Juanjo Mena, der einst

Schler von Sergiu Celibidache war.
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Oktober
25 -30

Dresden, Kulturpalast
DO, 25. OKT, 20.00 UHR

KoIn, Philharmonie
SO, 28. OKT, 18.00 UHR

Dortmund, Konzerthaus
DI, 30. OKT, 20.00 UHR

»Alle Mérchen sind nur TrAume von jener heimatlichen
Welt, die Uberall und nirgends ist.« (Novalis) Es gibt viele
traumhafte Konzerthduser, die mittlerweile auch so
etwas wie unsere Heimat sind — darunter die Kdlner
Philharmonie, in der wir seit ihrer Erdffnung im Jahr
1986 regelmaBig gastieren. Auch das Konzerthaus
Dortmund z&hlt zu den haufigen Stationen unserer
Tourneen — und den neu erdffneten Kulturpalast in
Dresden gibt es nun zu entdecken. Auf unserer Reise
prasentieren wir zusammen mit der wunderbaren
Barbara Hannigan den auBergewohnlichen Zyklus
»let me tell you«, den der danische Komponist Hans
Abrahamsen 2013 fur sie geschrieben hat. Alles dreht
sich hier um die verzweifelte Geschichte von Ophe-
lia, der tragischen Figur in Shakespeares »Hamlet.
Mit hypnotisch-flirrenden Klangfarben wird von der
explosiven Kraft der Liebe erzahlt, Bilder Uber Bilder

werden horbar in dieser leidenschaftlichen Musik. Wir

Jakub Hrasa
Dirigent
Barbara Hannigan

Sopran

Hans Abrahamsen

»let me tell youc, Liederzyklus fir Sopran und Orchester
Anton Bruckner

Symphonie Nr. 4 Es-Dur »Romantische«

(Fassung 1888)

kombinieren diese betdrenden Orchesterlieder mit
einer groBen »Symphonischen Erzahlung«: Bruckners
»Romantische« ist ein Werk von gewaltigen Dimen-
sionen, in dem das verklarte Mittelalter aufzuerstehen
scheint, auch wenn Bruckner zum letzten Satz sagte:
»Ja da woal i’ selber nimmer, was i’ mir dabei denkt
habl« Dennoch finden sich auBermusikalische Assozia-
tionen in der beliebten Symphonie: Da blast das Horn
zum Anbruch des Tages, eine Kohimeise zirpt. Es gibt
laut Bruckner einen »verliebten Bub, der Fensterin
geht«, dazu einen Trauermarsch und launiges Jagd-

geschehen.

November

01 -03

Bamberg, Konzerthalle
DO, 01. NOV, 20.00 UHR
ABONNEMENT C

Wien, Konzerthaus
SA, 03. NOV, 20.00 UHR

»lch weiB, Du bist da. Ich weiB3, ich werde Dich finden.
Lass mich Dir erzahlen ...« In Abrahamsens fesselndem
Liederzyklus »let me tell you« aus dem Jahr 2013 wird
sehr viel erzahlt — davon, wie es war, wie es heute ist und
wie es in Zukunft sein konnte. Es geht um Liebe, Hoff-
nung, Verzweiflung und Tod. Der Dichter Paul Griffiths
hat die Worte Ophelias aus Shakespeares »Hamlet«
zu einem dramatischen Monolog der ungllcklichen
Geliebten zusammengestellt. Vertont sind die Seelen-
zustande mit einer faszinierend glasernen und sinnlich-
intensiven Klangsprache. Hans Abrahamsen hat seine
Orchesterlieder der fantastischen Barbara Hannigan
auf den Leib geschrieben, die auch im Konzert zur be-
térenden Narrateurin wird. Brahms’ zweite Sympho-
nie ist eine pastoral gefarbte »Symphonische Erzéh-
lung«. Als Brahms einmal mit dem Gedanken spielte,
in Bachs FuBstapfen als Thomaskantor in Leipzig zu

treten, brachte ihn seine enge Vertraute Elisabeth von

Jakub Hriusa
Dirigent
Barbara Hannigan

Sopran

Hans Abrahamsen
»let me tell you« Liederzyklus fir Sopran und Orchester
Johannes Brahms

Symphonie Nr. 2 D-Dur op. 73

Herzogenberg schnell davon ab. Sie schrieb an ihn:
»Was wirde aus Deinen wunderbaren Sommerur-
lauben. Dein geliebtes Pdrtschach mit seinem See,
aus dessen Wellen D-Dur-Symphonien und Violinkon-
zerte aufsteigen, so schoén wie eine schaumgeborene
Gottinl« Die angesprochene Symphonie entstand zum
GroBteil 1877 im unbeschwerten Urlaub am Worther-
see. Brahms war ein sehr naturverbundener Mensch.
Er nutzte die Sommerfrische und ausgedehnte Spa-
ziergdnge als Quelle der Inspiration. Allerdings titu-
lierte er die Symphonie einmal als »neues, liebliches
Ungeheuer« — gab aber auch zu, sie sei »so heiter,
als sei sie »extra fUr ein jungvermahltes Paar« kompo-
niert. Und der befreundete Chirurg Theodor Billroth
schwarmte: »Das ist ja lauter blauer Himmel, Quellen-

rieseln, Sonnenschein und kihler griiner Schatten!«



freunde der
bamberger

symphoniker Musik braucht gute Freunde.

Als Institution unseres Kulturlebens haben die Bamberger Symphoniker einen Stellenwert,
der internationale Spitzenklasse verkorpert. Dieses Orchester zu sichern, es mit guten und
stabilen Rahmenbedingungen auszustatten und die bestméglichen Voraussetzungen fir

eine erfolgreiche Weiterentwicklung zu schaffen, ist jede Anstrengung wert.

Dazu brauchen wir lhre Unterstiitzung. Fordern Sie das Orchester als
Mitglied bei den »Freunden der Bamberger Symphoniker e.V.«.

Fur unsere Mitglieder bieten wir einige interessante Verglinstigungen: So kénnen die »Freun-
de« zum Beispiel Eintrittskarten fiir Konzerte auBerhalb der Abonnements vorab erwerben,
bevor sie in den allgemeinen Verkauf gehen. Die Mitglieder erhalten ferner regelmaBig eine
Jahresgabe, meist in Form einer neuen CD-Produktion der Bamberger Symphoniker. Ublich
sind in gewissen Absténden auch Konzertbegleitreisen im Zusammenhang mit Tourneen des
Orchesters in das In- und Ausland sowie die Teilnahme an ausgewahlten Generalproben.

Der Mitgliedsbeitrag ist aufgrund der GemeinnUtzigkeit des Vereins, ebenso wie zuséatzliche
Spenden, steuerlich abzugsfahig.

Geben Sie also lhrem Herzen einen StoB und nehmen Sie Kontakt
mit uns auf — wir freuen uns darauf.

Der Vorstand: Heinrich Kemmer, Stephan Kirchner, Dr. Jens Eue

Freunde der Bamberger Symphoniker e.V., Postfach 14 45, 96005 Bamberg
Telefon 0951/55895, E-Mail: freunde@bamberger-symphoniker.de
www.bamberger-symphoniker.de/freunde.html

IBAN DE26 7705 0000 0578 0011 66

November

04

Bamberg, Konzerthalle

SO, 04. NOV, 17.00 UHR

ORGELKONZERT

»TRANSKRIPTIONEN UND IMPROVISATION«

Thierry Mechler
Orgel

Jean-Philippe Rameau
»Les Sauvages«

»[ Enharmonique«

»Le Rappel des oiseaux«
»Tambourin«

Gabriel Fauré

»Improvisation«

Einen guten musikalischen Einfall in verschiedenen
Besetzungen prasentieren — das war fUr den Barock-
meister Jean-Philippe Rameau eine Selbstverstand-
lichkeit. So erklingt sein prachtvolles Tanzstlck »Les
Sauvages« (»Die Wilden«), das er 1728 zuerst fur
Clavecin und spater fUr eine groBe Opernbesetzung
schrieb, in diesem Konzert auf der Orgel — ebenso wie
das poetische Charaktersttick »” Enharmonique« und
das atemberaubende Werk »Le Rappel des Oiseaux«
mit seiner suggestiven Klangsprache. Die meisterhafte
Ausflhrung der Stlcke aus seiner franzdsischen
Heimat garantiert der Orgelvirtuose Thierry Mechler.
Faurés Improvisation verlangt feinste Nuancierun-
gen und Ravels Rickbesinnung auf Couperin ist ein
Stlck voller Spielfreude, dem man den traurigen An-
lass der Entstehung nicht anhéren kann — verarbeitete
Ravel doch 1917 in diesem Tombeau den Verlust von

Freunden, die im Ersten Weltkrieg gefallen waren. Das

Maurice Ravel

Prélude und Fugue aus »Le Tombeau de Couperin«
Erik Satie

»Priere des orgues«

Francis Poulenc

Toccata

Claude Debussy

»Hommage a Rameau« aus »Images« (Band 1)
Henri Dutilleux

»Improvisation«

»Hommage a Bach«

Jean-Louis Florentz

»Chant des Fleurs« aus »Laudes« op. 5

Thierry Mechler

Improvisation Uber Themen von Claude Debussy

Werk von Erik Satie entfaltet ein klingendes Gebet auf
der Orgel, welches er flr seine »Messe de Pauvres«
(»Armenmesse«) schrieb. Poulencs Toccata ist eine
auBerst wirkungsvolle Komposition — improvisatorisch,
virtuos und mit witzigen Uberraschungen gespickt.
Weitere Klangfenster in die Barockzeit bieten die
Werke von Dutilleux und Debussy: Die »Hommage a
Bach« von Duitilleux ist ein sehr sehnslchtiges »Lied
ohne Worte« mit faszinierenden Figurationen. Mit
Debussys feierlicher »\Hommage a Rameau« kntipft der
bunte Bilderbogen dieses Orgelkonzertes wieder an
den Anfang an: Sie ist »im Stil einer Sarabande zu
spielen, aber nicht sklavisch diesen nachahmend«.
Der Titularorganist der KéIner Philharmonie ist bekannt

flr seine auBergewohnlichen Interpretationen.



92 Programm
2018 / 2019

November

11

Bamberg, Konzerthalle
SO, 11. NOV, 17.00 UHR
KAMMERKONZERT

BERGANZA-QUARTETT
Aki Sunahara

Violine

Sabine Lier

Violine

Christof Kuen

Viola

Katja Kuen

Violoncello

Martin Neubauer

Rezitation als Gast

Joseph von Eichendorff dichtete einmal: »Bist du
manchmal auch verstimmt, / Drick dich zértlich an
mein Herze, / DaB mir’s fast den Atem nimmt, / Streich
und kneif in stiBem Scherze, / Wie ein rechter Liebes-
tor / Lehn ich sanft an dich die Wange / Und du singst
mir fein ins Ohr. / Wohl im Hofe bei dem Klange / Katze
miaut, Hund heult und bellt, / Nachbar schimpft mit
wilder Miene — / Doch was kiimmert uns die Welt, /
SuBe, traute Violinel« Dieses Kammerkonzert fUhrt uns
mitten in das Herz der Romantik. Sehnsucht, Traum
und Naturverbundenheit waren die Grundmelodien
bei Eichendorff. Davon zeugt auch seine marchenhafte
Erzahlung »Die Zauberei im Herbste«, die sich um einen
im Wald hausenden und dem Wahn verfallenen Einsied-
ler dreht. Eichendorffs Worte werden mit zwei ebenso
romantischen Musikwelten verwoben, die beide als
Reflex auf Beethoven entstanden. Schumann traute

sich erst an die fUr ihn schwierig erscheinende Gattung

Robert Schumann /

Joseph von Eichendorff
Streichquartett a-Moll op. 41 Nr. 1

von Robert Schumann, dazu Gedichte

von Joseph von Eichendorff

Joseph von Eichendorff /

Felix Mendelssohn Bartholdy
Romantisches Méarchen »Die Zauberei
im Herbste« von Joseph von Eichendorff
mit Auszigen aus Felix Mendelssohn

Bartholdys Streichquartett a-Moll op. 13

Streichquartett, nachdem er die Werke Mendelssohns
gehdrt hatte. Die Quartette des Opus 41 entstanden
1842 und sind auch dem geschatzten Freund »in in-
niger Verehrung« gewidmet. Als dieser sie das erste
Mal horte, meinte er, dass ihm »deren erstes [...] ganz
auBerordentlich wohl gefiel« — was mdglicherweise
daran lag, dass das a-Moll-Quartett trotz aller Lyrik an
einigen Stellen die koboldhafte Leichtigkeit des »Som-
mernachtstraums« heraufbeschwdrt. Mendelssohns
eigenes Quartett op. 13 entstand 1827 im »Beethoven-
Fieber« kurz nach dessen Tod. Er meinte selbst dar(ber,
es sei »zum Weinen sentimental«. Das darin enthal-
tene Motiv »Ist es wahr?« entnahm er seinem kurz zuvor
geschriebenen Lied »Frage«. Es bestimmt die ganze
musikalische Struktur des leidenschaftlichen Werkes —
getreu den Worten von Eichendorff: »Schlaft ein Lied

in allen Dingen, die da trdumen fort und fort ...«

November

15 -18

Fiirth, Stadttheater
DO, 15. NOV, 19.30 UHR

Schweinfurt, Theater
FR, 16. NOV, 19.30 UHR

Bamberg, Konzerthalle
SA, 17. NOV, 20.00 Uhr
ABONNEMENT A

Bamberg Konzerthalle
SO, 18 NOV, 17.00 UHR
ABONNEMENT B

»Zuerst war er sehr beethdvlich, doch schnell wurde
er mozartlich ...« So beginnt die Erz&hlung eines be-
kannten Musikerwitzes. Wir berichten aus dem Leben
des Dreigestirns der Klassik und begriBen daflir mit
dem ltaliener Andrea Marcon einen international aner-
kannten Experten dieser Epoche. Los geht es mit einer
Symphonie, die von Mozarts Reisen gepragt ist — auf
denen er in der Kutsche selbst gerne als Zeitvertreib
Witze erfand oder an neuen Werken komponierte. Die
C-Dur-Symphonie entstand 1783 »Uber hals und kopf«
fur ein spontanes Konzert im oberdsterreichischen
Linz. Sie ist seine erste Symphonie mit einer majestati-
schen langsamen Einleitung und besticht durch Spiel-
witz und eine reiche Klangfarbenpalette. Unser Solo-
Oboist Andrey Godik wird den elegischen Part von
Haydns Oboenkonzert Ubernehmen. Viele Solokon-
zerte schrieb Haydn als Gelegenheitskompositionen —

gerade in jenen Jahrzehnten am Hofe der Flrsten

Andrea Marcon
Dirigent

Andrey Godik
Oboe

Wolfgang Amadeus Mozart

Symphonie Nr. 36 C-Dur KV 425 »Linzer Symphonie«
Joseph Haydn

Konzert fur Oboe und Orchester C-Dur Hob. VIIg:C1
Ludwig van Beethoven

Symphonie Nr. 7 A-Dur op. 92

Esterhazy, fur ihn ein »Feenreich« mitten in der Pro-
vinz, wo er auch gerne der Jagd und dem Fischfang
fronte. Ob das Oboenkonzert aber wirklich von Haydn
stammt, ist nicht erwiesen — dennoch atmet es mit
seinem sprUhenden Einfallsreichtum den Geist der
Wiener Klassik. Ein wahrhaftes Klangfeuerwerk zin-
den wir dann mit Beethovens leidenschaftlichster
Symphonie, der Siebten. Er vollendete sie 1812 in
jener Zeit, als auch der verzweifelte Brief an die »un-
sterbliche Geliebte« entstand, der fur ihn den endgulti-
gen Verzicht auf persdnliches Liebesglick bedeutete.
AuBerdem schritt seine Taubheit immer mehr fort.
Doch trotz dieser miserablen Lage komponierte er
ein Paradebeispiel fUr Lebensbejahung in der Musik —
das zahlreiche programmatische Deutungen erhielt:
Sie reichen von der Darstellung eines »antiken Reben-
festes« bis hin zu einer »Apotheose des Tanzes« — und

das Finale wurde sogar als »Saufgelage« interpretiert.



November

23 -24

Bamberg, Konzerthalle
FR, 23. NOV, 19.00 UHR
STUDENTENKONZERT

Bamberg, Konzerthalle
SA, 24. NOV, 20.00 UHR
ABONNEMENT C

Martin Frost

Dirigent und Klarinette

»Den Barden und Troubadouren der Vergangenheit
gleich, die mit ihren Geschichten und Liedern durch
die Lande zogen, begibt sich Frost auf eine musika-
lische Forschungsreise durch Lander und Zeiten.« Neue
Wege ergriinden und dabei gegensatzliche musikali-
sche Welten verbinden — das ist das Ziel des Klarinet-
tisten und Dirigenten Martin Frost in seinen internatio-
nal umjubelten Programmen, die durch thematische
Faden zusammengehalten werden. In seinem Projekt
»RETROTOPIA« weitet er erneut die Grenzen des
Repertoires aus. Das bewahrt Traditionelle trifft hier auf
Zeitgendssisches, die klassische Musik auf Technolo-
gie. Martin Frost prasentiert zunachst zusammen mit
unserem Orchester Mozarts unverwdistliche Ouver-
tdre zur Oper »Le nozze di Figaro« und Beethovens
freundliche vierte Symphonie, die in einer Phase der
Verliebtheit entstand. Das Werk von Victoria Borisova-

Ollas bezieht sich auf die biblische Geschichte

»RETROTOPIA«

Wolfgang Amadeus Mozart

Ouvertlre zur Oper »Le nozze di Figaro«

Ludwig van Beethoven

Symphonie Nr. 4 B-Dur op. 60

Victoria Borisova-Ollas

»Exodus: Departure« fur Klarinette und Orchester
Goran und Martin Frést

»Nomadia« fir Klarinette und Orchester

Jesper Nordin

»Emerge« fur Klarinette und Orchester

des Exodus und wartet mit jeder Menge Bildkraft auf.
Das emotionale Stlick »Emerge« des Schweden Jesper
Nordin ist flr ein revolutionares Instrument geschrieben,
das computergesteuerte und wundersame »Gestru-
ment«. AuBerdem erklingt mit »Nomadia« eine Kompo-
sition, die Martin Frést zusammen mit seinem juingeren
Bruder Goran geschrieben hat und welche die akus-
tischen Mdglichkeiten der Klarinette ausreizt. Der Titel
suggeriert zudem das Nomadenleben — und passt
daher hervorragend zu unserem diesjahrigen Portrait-
kUnstler, ist er doch als internationaler Star stets rund
um die Welt unterwegs. Eine spannende musikalische
Reise ist an diesem Abend garantiert — ein Abend, an

dem viel erzahlt wird und jede Menge zu entdecken ist!
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Dezember

01 -02

Bamberg, Konzerthalle

SA, 01. DEZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT D

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Bamberg, Konzerthalle

SO, 02. DEZ, 17.00 UHR
ABONNEMENT A

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Michael Schonwandt
Dirigent
Dénise Beck

Sopran

Die Werke dieser Konzerte quellen geradezu Uber,
wenn es um Bilder geht, die ganz konkret hérbar wer-
den: Wir tauchen ein in die nordische Sagenwelt, die
gepragt ist von Geschichten aus langst vergessenen
Zeiten, Gedichten und Balladen sowie mythischen
Figuren. Der Norweger Edvard Grieg liebte das Land
der Fjorde. Oft arbeitete er in efeuumrankten Hutten
wie seinem einsamen Sommerhaus »Troldhaugen«
(»HUgel der Trolle«). Die Musik zu »Peer Gynt« ist sein
Meisterwerk. Henrik lbsen schrieb das dramatische
Gedicht auf Vorlage norwegischer Mérchen: Es ist
die Geschichte eines Traumers, der sich mit fantas-
tischen Lugengeschichten an der Realitat vorbeimo-
gelt und erst spéat erkennt, dass nur die Liebe ihn ret-
ten kann. Grieg erzahlt mit musikalischen Bildern von
wild-romantischer Fantastik diesen Weg des »Faust
des Nordens«. Strawinskis Werk hingegen liegt die Er-

z&hlung von der Eisjungfrau des Danen Hans Christian

Marie Henriette Reinhold

Alt

Christian Elsner

Tenor

Philharmonischer Chor Miinchen

Andreas Herrmann (Einstudierung)

Edvard Grieg

Auszlige aus der Schauspielmusik zu »Peer Gynt«
Igor Strawinski

Divertimento aus »Le Baiser de la fée«

(»Der Kuss der Fee«)

Niels Wilhelm Gade

»Elverskud« (»Erlkdnigs Tochter«), Ballade nach dani-

schen Volkssagen fur Soli, Chor und Orchester op. 30

Andersen zugrunde: Eine Fee gibt einem Knaben einen
Kuss, mit dem sie ihn zu ihrem spateren Brautigam be-
stimmt. Die marchenhafte Vorlage verwandelte Stra-
winski zu einem wohlklingenden Werk mit eingestreu-
ten Tschaikowski-Melodien. Niels Wilhelm Gade schuf
seine ebenso berlhrende Ballade nach dénischen
Volkssagen: Es geht um die Tochter des Erlkodnigs und
ihren betdrenden und zugleich tédlichen Elfenzauber.
Im Mondschein bezirzt sie den jungen Oluf, der am
Abend vor seiner Hochzeit von Sehnsucht getrieben
auf die Erlenhdhe reitet — und damit auch in sein Ver-
derben. Mit verschwimmenden Klangen neben schil-
lernden Farben, mit volksliedhaften Melodien und
meisterhafter Instrumentation hauchte Gade der Ge-
schichte Leben ein. Am Dirigentenpult begriBen wir
einen Experten des skandinavischen Nationalkolorits:
Der Déane Michael Schenwandt wird uns durch diese

wunderbar romantischen Erzéhlwelten leiten.

Dezember

03

Bamberg, Konzerthalle
MO, 03. DEZ, 20.00 UHR
SONDER-KAMMERKONZERT
in Zusammenarbeit mit dem
Musikverein Bamberg e. V.,
Vorverkauf ab sofort beim

bvd Kartenservice

Als versierter Geschichtenerzahler auf seinem Instrument
begibt sich unser diesjahriger Portraitkiinstler Martin
Frost in diesem Kammerkonzert auf eine schillernde
musikalische Reise mit wechselnden Geflhlslagen. An
seiner Seite gastiert das renommierte Quatuor Ebéne.
Zunachst heiBt es in verschiedenen Stimmungsbil-
dern: Brahms pur! Es erklingt das erste Streichquar-
tett, welches dieser 1873 komponierte — nachdem er
lange aus Ehrfurcht vor den Werken Beethovens an
der Gattung gefeilt hatte. Wahre Ohrwirmer sind seine
zahlreichen »Ungarischen Tanze«: Viele dieser geselli-
gen Kompositionen basieren auf dem »Csardas« — dem
ungarischen Nationaltanz, der Ubersetzt einen »Wirts-
haustanz« meint. Ein Biograf schwéarmte dartber: »Die
ungarischen Amethysten und Topase waren bunte
Kiesel geblieben, wenn Brahms sie nicht geschiliffen
und gefasst hatte.« Auch das bedeutende Klarinet-

tenquintett ware moglicherweise gar nicht entstanden,

Martin Frost
Klarinette
Quatuor Ebéne
Streichquartett

Johannes Brahms
Streichquartett c-Moll op. 51 Nr. 1,
Ungarische Tanze fir Klarinette und
Streichquartett (Auswahl),
Klarinettenquintett h-Moll op. 115
Martin Frost

Klezmer Dances

denn Brahms teilte 1890 seinem Verleger mit: »Es ist
sicherlich Zeit zu gehen.« Sein Testament hatte er
auch schon gemacht. Doch ein Jahr spater war er
in Meiningen tief beeindruckt von dem Spiel Richard
Muhlfelds, dem Klarinettisten der dortigen Hof-
kapelle — und schrieb daraufhin mehrere Klarinetten-
werke, darunter das Quintett mit seinem tiefsinnigen,
»wie in dunkles Abendrot getauchten« Adagio. Aber
nicht nur die Klassik entdeckte die groBe Rolle der Kla-
rinette als mal freches, mal wehmdutiges Instrument.
Gerade der facettenreiche Klezmer, die jiddische
Volksmusiktradition, ist ohne ihren spezifischen Klang
nicht denkbar. Martin Frost wird an diesem Abend
jedenfalls eindriicklich zur Schau stellen, was schon
Christian Friedrich David Schubart 1784 sagte: »Wer
die Klarinette seelenvoll blast, scheint der ganzen
Welt, den himmlischen Wesen selbst, eine Liebes-

erklarung zu machen.«
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Dezember

07 -09

Bamberg, Konzerthalle
FR, 07. DEZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT B

Schweinfurt Theater
SO, 09. DEZ, 19.30 UHR

Ludovic Morlot
Dirigent

Sergey Khachatryan
Violine

Dieses Konzert wird wahrlich marchenhaft! Adorno
nannte Ravel den »Meister von klingenden Masken«.
Mit seinem schillernden Zyklus »Ma mére 'oye«, der
auf alten franzdsischen Marchensammlungen basiert,
wollte Ravel »die Poesie der Kindheit« wachrufen.
Ubersetzt heiBt der Titel »Meine Mutter, die Gans« —
doch eine Gans kommt gar nicht vor. Daflr werden
hintereinander finf verschiedene Marchen erzahlt:
vom schlafenden Dornréschen, dem kleinen Daum-
ling, der Kaiserin der Pagoden, der Schénen und
dem Biest sowie einem Zaubergarten. Was in diesen
Geschichten alles Magisches passiert, werden
wir zusammen mit dem franzOsischen Dirigenten
Ludovic Morlot musikalisch hervorzaubern. Wir tau-
chen auBerdem in die Legendenwelt Russlands ein:
Die Marchenstiicke von Anatoli Liadow sind pragnante
Miniaturen, die durch Gestik und Farbigkeit bestechen.
Das irisierende Klanggebilde vom »Verzauberten See«

Anatoli Liadow

»Der verzauberte See«, Marchenbild fir Orchester op. 62
Maurice Ravel

»Ma mére I'oye« (»Mutter Gans«), Suite fr Orchester
Anatoli Liadow

»Kikimora«, Legende fir Orchester op. 63

Anatoli Liadow

»Baba Yaga«, Symphonische Dichtung op. 56

Aram Chatschaturjan

Konzert fur Violine und Orchester d-Moll

ist eine Szene aus einem Feenmarchen. Der populare
Stoff des Volksmérchens von der bizarren Hexe »Baba
Yagas, die durch die Lifte fliegt und in einer Hutte auf
HuhnerfUBen lebt, wird mit satten plastischen Klang-
farben geschildert. »Kikimora« erzahltin einem skurrilen
Scherzo mit zahlreichen Effekten von einer winzigen
kleinen Hexe und ihren ddmonischen Aktivitaten. Der
begnadete armenische Geiger Sergey Khachatryan
spielt auBerdem das Violinkonzert seines Namens-
vetters und Landsmannes Aram Chatschaturjan:
Es schwelgt sowohl in sehnstchtig-nostalgischer
Traumstimmung als auch in orgiastischen Fantasie-
bildern. Chatschaturjan schrieb es in der beschau-
lichen Atmosphére seiner Datscha am waldigen Ufer
der Moskwa in einem beflligelten »Freudenzustand«:
»lch arbeitete ohne Anstrengung, manchmal liefen
meine Gedanken und Vorstellungen der Hand davon,
die sie auf dem Notenblatt fixieren sollte.«
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Dezember

15-16

Bamberg, Konzerthalle
SA, 15. DEZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT D

Bamberg, Konzerthalle
SO, 16. DEZ, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

Jakub Hrisa
Dirigent
Bernarda Fink
Alt

Jakub Hrdsa hat es sich zum Ziel gesetzt, die groBRe
Mahler-Tradition unseres Orchesters Uber die nachs-
ten Jahre hindurch chronologisch fortzusetzen. So ist
es klar, dass in seinem dritten Jahr als Chefdirigent
die groBe »Symphonische Erzahlung« der dritten
Symphonie auf dem Programm steht. »Was mir die
Blumen auf der Wiese erzahlen« — so der heimliche
Titel des zweiten Satzes, und auch die weiteren Satze
hatten ursprlnglich poetisierende Uberschriften,
die von allerlei Ereignissen handeln, mal skurril, mal
sehr innig: Es dreht sich um Tiere wie Kuckuck und
Esel, die Menschen und die Engel — bis hin zur Liebe
als héchste Stufe der Weltsicht. Ungewdhnlich ist die
Anzahl von sechs Satzen, Uberdimensional die Aus-
arbeitung: Mahler verlangt rund 200 Mitwirkende.
Aber wie meinte er doch einmal: »Symphonie hei3t mir
eben: mit allen Mitteln der vorhandenen Technik eine

Welt aufbauen.« Besonders in der dritten Symphonie

Damen des Tschechischen
Philharmonischen Chors Briinn
Petr Fiala (Einstudierung)

Kinder des Bamberger Domchors

Werner Pees (Einstudierung)

Gustav Mahler
Symphonie Nr. 3 d-Moll

entfaltet sich eine imposante Welt — auskomponiert in
einem Kosmos von Klangen, die so nie zuvor im Ge-
hause einer Symphonie Platz gefunden hatten, darunter
Volks- und Kinderlieder, derbe Marsche, Salonmusik
sowie zahlreiche Naturlaute. Entstanden ist sie in den
Sommerferien der Jahre 1895 und 1896 im Salz-
kammergut. Mahler lieB sich auf gréBeren Spazier-
gangen inspirieren und kehrte dann in sein speziell fur
ihn errichtetes »Komponierhausl« am Attersee zurtck,
»um die Ernte in die Scheune zu bringen«. Als Bruno
Walter ihn im Juli 1896 dort besuchte und auf das
Hollengebirge im Hintergrund blickte, sagte Mahler zu
ihm: »Sie brauchen gar nicht mehr hinzusehen — das
habe ich schon alles wegkomponiertl« Wie elegisch
und pantheistisch das klingt, werden wir zusammen
mit unserem Chefdirigenten und einer renommierten

Vokalriege in den Bamberger Konzertsaal projizieren.

Dezember

21-22

Bamberg, Konzerthalle
FR, 21. DEZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Miinchen, Philharmonie am Gasteig
SA, 22. DEZ, 20.00 UHR

Christoph Eschenbach
Dirigent
Cameron Carpenter

Orgel

Richard Strauss konnte genial Geschichten in Musik
fassen. 1894 nahm er sich Till Eulenspiegel vor, den
komd&diantischen Helden alter Volkssagen. An welche
Streiche er allerdings bei der Komposition konkret ge-
dacht hat, gab er vor der Kdélner Urauffihrung nicht
preis; die Horer sollten lieber »erraten, was ihnen ein
Schelm fUr musikalischen Schabernack angetan hat.«
Noch im Alter meinte er: »Ich wollte nur, dass die Leute
im Konzertsaal einmal richtig lachen«. Spéter nannte
er dann doch ein paar Details und charakterisierte sei-
nen Titelhelden als »Weltver&chter, der die Menschen
verachtet, weil er sie im Grunde liebt«. Aber auch ohne
diese Hinweise ist die Musik so plastisch, dass einzelne
Szenen aus dem Schalktreiben erkennbar sind. Nach
dieser augenzwinkernden Bilderfolge begriBen wir mit
Cameron Carpenter einen Weltstar der Klassik-Szene.
Er hat Rachmaninows »Paganini-Rhapsodie« flr seine

»International Touring Organ« bearbeitet: ein Werk,

Richard Strauss

»Till Eulenspiegels lustige Streichex,
Tondichtung op. 28

Sergei Rachmaninow

»Rhapsodie Uber ein Thema von Paganini« op. 43
(Bearbeitung fur Orgel und Orchester:
Cameron Carpenter)

Francis Poulenc

Konzert fur Orgel, Streicher und Pauken
(nur am 21.12)

Robert Schumann

Symphonie Nr. 2 C-Dur op. 61

welches auf Paganinis berlihmter a-Moll-Caprice mit
ihrem teuflisch-té&nzerischen Ohrwurm-Thema basiert -
und solistische Hochstleistungen fordert. Denn die
Variationen steigern sich sowohl emotional als auch
virtuos. Ebenso fulminant ist das Konzert von Poulenc,
welches Cameron Carpenter auf unserer Orgel spielt.
Das sympathische Werk entstand 1938 als Hommage
an Johann Sebastian Bach und wartet mit beein-
druckenden Klangeffekten auf. Zum Abschluss lenkt
uns Christoph Eschenbach durch Schumanns Sym-
phonienwelt: Die zweite Symphonie skizzierte dieser
innerhalb von 16 Tagen, allerdings »psychisch sehr lei-
dend«. Wahrend der Ausarbeitung flhlte er sich jedoch
»zunehmend wohler«. Die Stimmungsschwankungen
haben ihre Spuren hinterlassen — in einem Werk, in
dem Schumann auf wunderbare Weise die Musik aus
dem Geiste Bachs und Beethovens mit der neuen Sub-

jektivitat des romantischen Zeitgeistes verband.
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Dezember

23

Bamberg, Konzerthalle
SO, 238. DEZ, 17.00 UHR
ORGELKONZERT

Cameron Carpenter

Orgel

Er ist eine schillernde Ausnahmeerscheinung in der
Klassikszene und seine Auftritte sind spektakular: Der
amerikanische Organist Cameron Carpenter erzahlt
wahrlich Geschichten auf der Kénigin der Instrumente.
Er hat sich daflir extra eine eigene mobile Orgel mit
jeder Menge Technik bauen lassen, mit der er rund um
den Globus tourt. Prominent ist dieser riesige digitale
Spieltisch wie ein Cockpit eines Flugzeugs mitten auf
dem Podium platziert — und so ist fur das Publikum
hautnah sichtbar, wie dieser musikalische Zauber-
kunstler mit seinen glitzernden Buhnenoutfits an den
unzahligen bunten Registerknopfen, auf den Tasten der
finf Manuale und den FuBpedalen agiert. Die Elektri-
fizierung der Orgel schafft neue musikalische Mdglich-
keiten und insbesondere die Phalanx an Lautsprecher-
tirmen erzeugt mehr Klangkraft. Leidenschaftlich
stellt Cameron Carpenter die Traditionen der Orgelwelt

in Frage, er diskutiert und experimentiert. Im Jahr von

Johann Sebastian Bach
Werke fur Orgel solo

Howard Hanson

Symphonie Nr. 2 »Romantische«

(Bearbeitung fur Orgel: Cameron Carpenter)

Johann Sebastian Bachs 333. Geburtstag interpre-
tiert der Tastenvirtuose an diesem Abend legendare
Werke des Barockmeisters. AuBerdem steht eine
»Symphonische Erz&hlung« auf dem Programm:
Cameron Carpenter hat die zweite Symphonie des
Amerikaners Howard Hanson eigens flr sein Instru-
ment transkribiert. Und das funktioniert bestens, reizt
er doch wie ein ganzes Orchester die Farbenvielfalt
von feinsten Klangen bis zur duBersten Klanggewalt
aus. Hanson schrieb die Symphonie 1930: Sie tragt
den Titel »Romantische« und ist wirklich ein schwel-
gendes Werk, Uberbordend emotional und ton-
malerisch — kein Wunder also, dass das Seitenthema
aus dem Kopfsatz als Musik im Science-Fiction-Film
»Alien — Das unheimliche Wesen aus einer fremden

Welt« verwendet wurde.

Dezember

31

Bamberg, Konzerthalle
MO, 31. DEZ, 17.00 UHR
SONDERKONZERT ZU SILVESTER

Michele Mariotti
Dirigent
Mischa Maisky

Violoncello

Bevor wir 2019 ein neues Kapitel aufschlagen, kommt
zum Jahreswechsel wahrlich Freude auf: Zusammen
mit dem ltaliener Michele Mariotti am Dirigentenpult
laden wir zu einem abwechslungsreichen Abend voller
Ohrwarmer ein. AuBerdem begriiBen wir einen legen-
daren Solisten auf unserem Podium: Mischa Maisky
z&hlt zu den fuhrenden Cellisten der Gegenwart und
wird weltweit fUr seine Auftritte umjubelt. Er liebt es,
romantische Geschichten auf seinem Instrument
zu erzahlen — und sagte in einem Interview: »Wenn
man das Herz der Menschen erreichen will, muss es
auch selbst von Herzen kommen. Es genlgt nicht,
mit dem Kopf oder den Handen zu musizieren.« Bei
uns interpretiert er neben weiteren Schmankerin Piotr
Tschaikowskis emotionsgeladene »Rokoko-Varia-
tionen«: Sie entfUhren in eine Welt, in der scheinbar alles
in Ordnung war — die Welt der Puderpertcken und

groBen Tanzfeste. Zum feierlichen Anlass préasentieren

Gioachino Rossini

Ouvertlre und Tanze aus der Oper »Wilhelm Tell«
Piotr I. Tschaikowski

Variationen Uber ein Rokoko-Thema fur
Violoncello und Orchester op. 33

Richard Wagner

Ouvertlre zur Oper »Der fliegende Hollander«
Piotr I. Tschaikowski

»Der Nussknacker«, Suite op. 71a

wir an diesem Silvesterabend noch mehrere Werke
aus der Wundertlte der »Symphonischen Erzahlun-
gen« — von denen es quer durch die Musikgeschich-
te jede Menge gibt: Rossinis »Wilhelm Tell« etwa mit
der Vertonung des legendaren Apfelschusses. Piotr
Tschaikowskis zauberhafte »Nussknacker«Suite ent-
halt den beliebten »Blumenwalzer«. Wagner vertonte
die sagenumwobene Geschichte vom »Fliegenden
Hollander«. Weitere musikalische Uberraschungen
lassen fast im wortlichen Sinne die Korken knal-
len. Mit diesen Kompositionen von spritzig-erzéhle-
rischer Leuchtkraft verabschieden wir uns mit unserem
Publikum von 2018 und freuen uns auf den Beginn des
kommenden Jahres — wie meinte doch der italienische
Schriftsteller Cesare Pavese einmal: »Erz&hlen ist wie
Tanzen. Im Rhythmus eines Tanzenden bewegt sich

der Erzahler auf die Wirklichkeit zu.«
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Kiinstler 2018 / 2019

R1 Nikolaj Znaider, Violine, 24. August; Frank Peter Zimmermann, Violine,

27. September - 6. Oktober; Martin Haselbdck, Dirigent und Orgel, 13. Oktober

R2 Christian Schmitt, Orgel, 13. Oktober und 17. Februar; Margarita Héhenrieder,
Klavier, 13. Oktober; Juanjo Mena, Dirigent, 19.-21. Oktober

R3 Vadim Gluzman, Violine, 19.-21. Oktober; Andrey Godik, Oboe, 19.-21. Oktober
und 15.-18. November; Barbara Hannigan, Sopran, 25. Oktober - 3. November

R4 Andrea Marcon, Dirigent, 15.-18. November; Michael Schenwandt, Dirigent,
1.-2. Dezember; Dénise Beck, Sopran, 1.-2. Dezember

R5 Marie Henriette Reinhold, Alt, 1.-2. Dezember; Christian Elsner, Tenor,

1.-2. Dezember; Ludovic Morlot, Dirigent, 7.-9. Dezember

R6 Sergey Khachatryan, Violine, 7.-9. Dezember; Bernarda Fink, Alt, 15.-16. Dezember
und 13.-15. Februar; Cameron Carpenter, Orgel, 21.-23. Dezember
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Kinstler

R1 Michele Mariotti, Dirigent, 31. Dezember; Mischa Maisky, Violoncello,
31. Dezember; Juraj Valéuha, Dirigent, 10.-13. Januar

R2 Vilde Frang, Violine, 10.-13. Januar; lvo Kahanek, Klavier, 18.-19. Januar;

Serge Zimmermann, Violine, 2.-5. Januar
R3 Antonello Manacorda, Dirigent, 21.-24. Februar; Szymon Nehring, Klavier,
21.-24. Februar; Ulrich Witteler, Violoncello, 21.-24. Februar

R4 Manfred Honeck, Dirigent, 2.-3. Marz; Marek Janowski, Dirigent, 16.-17. Méarz;
Nikolai Lugansky, Klavier, 16.-17. Mé&rz

R5 Rafael Payare, Dirigent, 29.-31. Marz; Denis Kozhukhin, Klavier, 29.-31. Marz;
Constantinos Carydis, Dirigent, 12.-14. April

R6 Myrtd Papatanasiu, Sopran, 12.-14. April; Heiko Triebener, Tuba, 3.-4. Mai;
Albrecht Mayer, Oboe, 28. Mai
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Januar

12-13

Bamberg, Konzerthalle

SA, 12. JAN, 20.00 UHR
ABONNEMENT D

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Bamberg, Konzerthalle

SO, 13. JAN, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

»Keine andere Dichtung versteht dem menschlichen
Herzen so feine Dinge zu sagen wie das Marchen, for-
mulierte Johann Gottfried Herder. Aber was haben bei
Prokofjew die Orangen mit Liebe zu tun? »Nur ein amu-
santes Werk« nannte der Komponist seine Marchen-
oper Uber einen Prinzen, der nicht mehr lachen kann,
die Fee Fata Morgana sowie andere Machte und Son-
derlinge — und drei bewachte Orangen. Der Prinz wird
verdammt, sie zu finden und sich in sie zu verlieben.
Froschkdnig einmal anders — denn aus einer der lecke-
ren Sudfrlichte entspringt eine niedliche Prinzessin. Das
marchenhaft-fantastische Element lie auch Strawins-
kiin seinem berihmten »Feuervogel« hervortreten: Das
urspriinglich als Tanzpoem komponierte Stlck beruht
auf der russischen Legende vom jungen Zarewitsch
Iwan, der im magischen Garten des bdsen Zauberer-
fUrsten Kaschtschei den glitzernden Feuervogel ein-

fangt — und ihn gegen Uberlassung einer wunder-

Juraj Valcuha
Dirigent
Vilde Frang

Violine

Sergei Prokofjew

»Die Liebe zu den drei Orangens, Suite op. 33b
Erich Wolfgang Korngold

Konzert fur Violine und Orchester D-Dur op. 35
Igor Strawinski

»Der Feuervogel«, Suite fur Orchester (Fassung 1945)

tatigen Feder wieder freilasst. Im mondbeschienenen
Park tanzen Prinzessinnen. Mit Hilfe der Feder ver-
mag Iwan die Macht des Zauberers zu brechen — und
eine der Prinzessinnen zu heiraten. Die beiden russi-
schen Erz&hlungen rahmen ein hochromantisches
Schmuckstlck von Korngold ein, der ebenfalls genial
Bilderwelten heraufbeschwdéren konnte — schrieb er
doch im Exil in Hollywood zahlreiche Filmmusiken.
Und so hat er auch in sein Violinkonzert Themen aus
diesen schwelgenden Partituren eingearbeitet — da-
runter aus »The Prince and the Pauper<, einer turbu-
lenten Verwechslungskomddie nach Mark Twain. Die
Violine wird in diesem konzertanten Kinoabenteuer auf
eine nostalgische Reise durch die schonsten Szenen
der zitierten Filme geschickt. Als Gastdirigent be-
griBen wir den Slowaken Juraj ValCuha, und Star-
geigerin Vilde Frang ist als virtuose Geschichten-

erzahlerin zu erleben!

Januar

18 -19

Bamberg, Konzerthalle

FR, 18. JAN, 20.00 UHR
ABONNEMENT C

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Bamberg, Konzerthalle

SA, 19. JAN, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Wir begriBen zwei beachtenswerte Solisten als virtu-
ose Erzahlerl Unser diesjahriger PortraitkUnstler
Martin Frost spielt das Klarinettenkonzert von Aaron
Copland: eine Schlisselfigur der amerikanischen
Musik, die stets von »universalen Dingen spricht«.
Dass er auch zahlreiche Filmmusiken verfasste, hort
man dem schwelgenden Konzert an, welches fur den
legendaren Klarinettisten Benny Goodman entstand
— und daher auch kongenial Jazzelemente mit sym-
phonischen Mitteln verbindet. FUr den Tschechen
Martin stand in Bezug auf sein viertes Klavierkon-
zert fest: »Der Kunstler ist immer auf der Suche nach
dem Sinn des Lebens, seines eigenen und dessen
der Menschheit, auf der Suche nach Wahrheit.« Das
farbenprachtige Werk, bei uns von Ivo Kahanek inter-
pretiert, schrieb Martin{ 1956 im amerikanischen Exil.
Es tragt den Beinamen »Incantation« und beschwdrt

in seiner eindrucksvollen Dramatik mit magischen

Jakub Hrusa
Dirigent
Martin Frost
Klarinette

Ivo Kahanek

Klavier

Aaron Copland

Konzert fur Klarinette und Orchester

Bohuslav Martint

Konzert fur Klavier und Orchester Nr. 4 »Incantation«
Wolfgang Amadeus Mozart

Symphonie Nr. 41 C-Dur KV 551 »Jupiter«

Zauberformeln ferne Welten herauf. Von MartinQ ist
auch dieses Zitat Uberliefert: »Mir ist’s absolut klar,
was unserer heutigen Musik mangelt: ein Mozartl« Die
Wiener Klassik wurdigen wir zum Abschluss: Mozart
schrieb seine drei letzten Symphonien in der unfassbar
kurzen Zeit von knapp zehn Wochen —in einer Phase,
in der er mit erheblichen Geldproblemen zu kampfen
hatte. Von Verzweiflung ist aber in den Werken weit-
gehend nichts zu splren und die »Jupiter-Symphonie«
wurde sogar als »hdchster Triumph der Instrumental-
komposition« gelobt. Woher allerdings ihre spatere
Betitelung kommt, wei3 niemand genau. Ein Biograf
meinte dazu: »Ein ausgezeichneter Literat, vielleicht
sogar ein Journalist, mag ihr den Namen gegeben
haben, in dem selbstverstandlich kein >Programmc
lag, wohl aber eine Charakteristik. Aber warum soll es
nicht uns erlaubt sein, beim Betreten dieser Tonland-

schaft an ein Antiken-Haupt zu denken?«
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Januar

27

Bamberg, Konzerthalle
SO, 27. JAN, 17.00 UHR
KAMMERKONZERT

Daniela Koch
Flote

Andrey Godik
Oboe

Christoph Miiller
Klarinette

Pierre Martens
Fagott

Christoph EB
Horn

Die Kammermusik fur Blaser ist ein faszinierendes
Sammelbecken fir verschiedenste Besetzungen. Die
Komponisten mehrerer Epochen haben das feine,
manchmal auch recht komische Potenzial fur sich zu
nutzen verstanden — und hinreiBende Werke der ge-
hobenen Unterhaltung geschaffen, voller Spielwitz
und Leichtigkeit. In diesem kurzweiligen Konzert de-
monstrieren wir den Klangfarbenreichtum des Blaser-
quintetts — einer Gattung, die sich um 1800 nicht zu-
letzt aufgrund der technischen Entwicklung der Blas-
instrumente etablierte. Jacques Iberts charmante
»Trois pieces breves« warten mit Ankldngen an die
Tanzmusik der 1930er-Jahre auf. Die »Summer
Music« von Samuel Barber aus dem Jahr 1955 ver-
strdmt eine Aura von Melancholie und sommerlicher
Farbenpracht — mitsamt einer an den amerikanischen
Square Dance gemahnenden Episode. Die virtuosen

»Shanties« aus der Feder von Malcom Arnold sind

Jacques lbert

Trois pieces breves

Samuel Barber

»Summer Music« op. 31

Malcolm Arnold

»Three Shanties« op. 4

Luciano Berio

»Opus Number Zoo: Children’s Play«
Ludwig van Beethoven

Variationen Uber »La c¢i darem la mano«

aus W. A. Mozarts »Don Giovanni«

fur Oboe, Klarinette und Fagott
(Arrangement: Stéphane Egeling)

Antonin Dvoiak

Blaserquintett F-Dur nach dem »Amerikanischen
Quartett« op. 96 (Arrangement: David Walter)

der romantischen Atmosphare englischer Seemanns-
lieder verpflichtet. Luciano Berio hat mit seinem
ironischen »Opus Number Zoo« die Reihe musika-
lischer Tierschilderungen um ein augenzwinkern-
des Exemplar erweitert: Da tanzt ein Huhn mit
einem Fuchs, eine Maus sinniert Uber die Ver-
ganglichkeit und zwei Katzen streiten sich erbit-
tert. Zu opernhaften Gesten kommt es in Beet-
hovens reizvollen Variationen Uber das eingdngige
Duett »Reich mir die Hand, mein Leben« aus Mozarts
Oper Uber die Liebesabenteuer des groBen Frauen-
verfuhrers Don Giovanni. Eine Hommage an den spezi-
fisch bohmischen Klang der Bamberger Symphoniker
ist das Blaserquintett nach Dvoraks »Amerikanischem
Quartett« Er schrieb es 1893 als sehnstichtigen Gruf3
an seine Heimat — und sagte selbst Uber das freundlich-
pastorale Werk, er wollte »einmal etwas recht Melo-

didses und Einfaches schreibenx.

Januar

29 -30

Bamberg, Konzerthalle
DI, 29. JAN, 19.00 UHR
STUDENTENKONZERT

Berlin, Konzerthaus

MI, 30. JAN, 20.00 UHR
NEUJAHRSKONZERT DER
BAYERISCHEN VERTRETUNG
IN BERLIN

Wir starten das Konzert mit einem orchestralen
Gassenhauer: In Mozarts letzter Symphonie dreht sich
alles um den griechischen Goéttervater »Jupiter«. Es ist
einstrahlendes Werkmiteiner ganzen Skalamusikalisch
objektivierter Empfindungen, von konzentrierter Inner-
lichkeit Uber leidenschaftliche und schmerzliche Trauer
bis zum Erhabenen und Feierlichen in der gewaltigen
Schlussfuge. AuBerdem inszenieren wir mit Strawinskis
»Petruschka« ein symphonisches Marionettentheater.
Durch die Flote eines Zauberers wird die bei allen russi-
schen Kindern gelaufige Puppe zum Leben erweckt:
zu einem Dasein, in dem Petruschka liebt, leidet und
stirbt — als wéare er eben keine leblose Puppe, son-
dern ein Mensch aus Fleisch und Blut. Zwischen den
beiden »Symphonischen Erzahlungen« interpretiert
Martin Frost das bedeutende Klarinettenkonzert von
Aaron Copland, in dessen Werken sich stets Instinkt,

Sinn fUr Wirkung und Lust am Experiment mit hohem

Jakub Hrasa
Dirigent
Martin Frost

Klarinette

Wolfgang Amadeus Mozart
Symphonie Nr. 41 C-Dur KV 551 »Jupiter«
Aaron Copland

Konzert fur Klarinette und Orchester

Igor Strawinski

»Petruschka« (Fassung 1947)

Intellekt vereinigen. Der in Brooklyn geborene Kom-
ponist ging &hnlich wie Strawinski als »junger Wilder«
in den 1920er-Jahren nach Paris, wo er wichtige Im-
pulse erhielt. Zurlck in Amerika, arbeitete er auch fur
die Filmindustrie. Das hinreiBende Klarinettenkonzert
mit seinen ausgedehnten Kadenzen schrieb er fur die
Jazzlegende Benny Goodman. Hier ist zu vernehmen,
worum sich Copland stets bemUhte: um eine Musik,
»die sofort als amerikanisch in ihrem Wesen erkannt
werden muss«. Und so kombinierte er kongenial Jazz
und Symphonik — und im ausdrucksvollen Kopfsatz
lasst er zudem eine Melodie einflieBen, die er urspring-
lich fur den Dokumentarfilm »The Cummington Story«
geschrieben hatte, einer Geschichte Uber osteuro-
paische Fllchtlinge, die voriibergehend in einer ameri-

kanischen Kleinstadt unterkommen.
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Februar

02 - 05

Bamberg, Konzerthalle
SA, 02. FEB, 20.00 UHR
ABONNEMENT C

Wolfgang Amadeus Mozart

Symphonie Nr. 40 g-Moll KV 550

Felix Mendelssohn Bartholdy

Konzert fur Violine und Orchester e-Moll op. 64
Igor Strawinski

»Petruschka« (Fassung 1947)

Wunderbarer Zauber des Feenreichs! Mendelssohn
sagte wahrend der Komposition seines bedeutenden
Violinkonzertes: »Ich fUhle, dass ich mit jedem Stiick
mehr dahin komme, ganz so zu schreiben, wie mir's
um’s Herz ist.« Schon bald wurde es als »immergriines
Konzert« bezeichnet: Es entstand 1844 wéahrend eines
gllcklichen Sommerurlaubs in Bad Soden im Taunus.
In Briefen schwarmte Mendelssohn von den vielen
Blumen, von unglaublichen Birnen- und Apfelbdumen
und hundertjahrigen Eichen. Entstanden ist ein Werk
mit zahlreichen magischen Melodien und einem funken-
sprihenden Geschehen mitsamt Elfenromantik. Der
Widmungstrager Ferdinand David hatte Mendelssohn
versprochen, das Konzert »so einzulben, dass sich
die Engel im Himmel freuen sollen«. Mit Serge Zimmer-
mann ist eine meisterhafte Interpretation garantiert —
da werden sich nicht nur die Engel freuen! Kombiniert

wird es in unseren Konzerten mit den populéren letzten

Wiesbaden, Kurhaus

MO, 04. FEB, 20.00 UHR
Erlangen, Heinrich-Lades-Halle
DI, 05. FEB, 20.00 UHR

Wolfgang Amadeus Mozart

Symphonie Nr. 40 g-Moll KV 550

Felix Mendelssohn Bartholdy

Konzert fur Violine und Orchester e-Moll op. 64
Wolfgang Amadeus Mozart

Symphonie Nr. 41 C-Dur KV 551 »Jupiter«

Jakub Hrasa

Dirigent

Serge Zimmermann

Violine

Symphonien von Mozart, die wie im Rausch in einer
Zeit groBer N6te entstanden. Doch trotz aller Widrig-
keiten schuf er Meilensteine und ein »gdttliches Erbe«
fur alle Nachfolger. Musikalisch zur Sprache kommen
zahlreiche Affekte — darunter Unruhe, leidenschaft-
liche Erregung, Klage und Verzweiflung. Zusammen
mit unserem Chefdirigenten katapultieren wir auBer-
dem eine berlhmte Kasperle-Figur des russischen
Volkstheaters auf die Konzertblhne: Strawinski nahm
die tragikomische Geschichte von Petruschka mit
ihrem »schrecklichen Wirrwarr« als Vorlage fur ein
Ballett mit zahlreichen stilisierten Folkloremelo-
dien, jeder Menge Ironie und einem genialen Klang-
raffinement — und auch die Suite ist ein wahres sympho-
nisches »Schauspiel vom ewig unglicklichen Helden

der Jahrmarkte«!
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Februar

09 - 10

Schweinfurt, Theater
SA, 09. FEB, 19.30 UHR

Bamberg, Konzerthalle
SO, 10. FEB, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

Jakub Hrasa

Dirigent

Mozarts Leben mutet in vielen Aspekten wie eine
wundersame Erz&hlung an. Bereits mit funf Jahren
spielte er hervorragend Klavier, gerne auch mal als be-
sondere Attraktion mit verbundenen Augen. Und quasi
am laufenden Band komponierte er, manchmal »Uber
hals und kopf« — sei es in der Kutsche oder beim Es-
sen. In seinem kurzen Leben von nur 35 Jahren hinter-
lieB er Uber 600 Kompositionen — und verbrauchte
daflr mehr als acht Kilometer Notenpapier. Unser
diesjahriges Mozart-Projekt gipfelt in der Prasentation
seiner drei letzten Symphonien an einem Abend, die
vielen als Inbegriff von Mozarts Welt gelten. Denn er
beseelte sie, gab ihnen Ausdruck durch individuelle
Instrumentation und melodische Erfindungen. Fur ihn
war seine Arbeit eine ganz normale Arbeit eines BUr-
gers: »Man muB fleiBig sein, Leistung zeigen, um von
den Abhangigkeiten loszukommen.« Und das gelang

ihm im Laufe seines Lebens: Lange war er abhangig

Wolfgang Amadeus Mozart
Symphonie Nr. 39 Es-Dur KV 543
Symphonie Nr. 40 g-Moll KV 550
Symphonie Nr. 41 C-Dur KV 551 »Jupiter«

von seinen Auftraggebern. Aber seine 1788 innerhalb
von zwei Monaten entstandenen drei Symphonien
schrieb er ohne erkennbaren &uBeren Anlass und
auch ohne Aussicht auf eine Auffiihrung — in einer Zeit,
da sein frisch erworbener Ruhm in Wien schon wie-
der zu verblassen begann und er sich mehr schlecht
als recht als freischaffender Kinstler durchschlug. Mit
diesen drei letzten Gattungsbeitragen erreichte er den
Hohepunkt seines symphonischen Schaffens. Bei der
Auffihrung dieser Meilensteine greifen wir eine Idee
des groBen Mozart-Dirigenten Nikolaus Harnoncourt
auf, der diese Symphonien als Einheit betrachtete
und alle drei, quasi wie eine groBe Symphonie von
Bruckner’schen AusmaBen, hintereinander ohne
Pause aufgeflhrt hat. Héren Sie also genau hin: Be-
ginnt nicht die Symphonie Nr. 40 so leise und geheim-

nisvoll wie ein langsamer Mittelsatz bei Bruckner?

Februar

13-15

Bamberg, Konzerthalle
M, 13. FEB, 20.00 UHR
ABONNEMENT B

Paris, Philharmonie
FR, 15. FEB, 20.30 UHR

Jakub Hrisa
Dirigent
Bernarda Fink
Alt

An Anna von Mildenburg, mit der Gustav Mahler 1896
eine leidenschaftliche Liebesbeziehung hatte, berich-
tete der Komponist, er arbeite an einem Werk, das
»die ganze Welt spiegeln« solle: »Man ist sozusagen
nur das Instrument, auf dem das Universum spielt.«
Nach den Konzerten im Dezember setzen wir seine
dritte Symphonie erneut auf unser Programm und
nehmen sie auch mit zu unserem Gastspiel in der
Pariser Philharmonie. Sie ist ein Meisterwerk der
»Symphonischen Erzahlung«. Nach Ansicht von
Theodor W. Adorno komponierte Mahler musikalische
Romane. Die dritte Symphonie ist eine Art musika-
lische Evolutions-Geschichte: Ausgehend von der
urspringlichen Natur gipfelt die Entwicklung schlieB3-
lich im groBen Gesang von der Liebe. Und das Ganze
dauert Uber 100 Minuten — eine Lange, die es bis dato
noch nicht gab. Allein der Kopfsatz, in dem Mahler Pan

und den Sommer erwachen lasst, breitet sich Uber

Damen des Tschechischen
Philharmonischen Chors Briinn
Petr Fiala (Einstudierung)

Kinder des Bamberger Domchors

Werner Pees (Einstudierung)

Damen und Kinder des
Chors des Orchestre de Paris

Lionel Sow (Einstudierung)

Gustav Mahler
Symphonie Nr. 3 d-Moll

eine halbe Stunde aus — was einen Wiener Kritiker ent-
setzt schreiben lieB: »Flr so was verdient der Mann ein
paar Jahre Gefangnis.« Aber Mahler war eben ein ge-
nialer Schépfer von musikalischen Bildern — und seine
dritte Symphonie ist ein wunderbares Beispiel dafir.
Er selbst bekannte: »Die ganze Natur bekommt darin
eine Stimme und erzahlt so tief Geheimes, das man
vielleicht im Traume ahntl« Und Mahler hatte die Fahig-
keit, sich in diese Traumwelten mit ihren Irrungen und
Wirrungen zu verlieren, um sie dann an die musika-
lische Oberflache zu katapultieren — mitsamt einem
riesigen Orchesterapparat und durch den zusatzlichen
Einsatz von Gesangsstimmen. Wir begeben uns auf
eine musikalische Reise durch dieses Panoptikum des

Lebens und der Natur!
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Februar

17

Bamberg, Konzerthalle
SO, 17. FEB, 17.00 UHR
ORGELKONZERT
»KLAVIER UND ORGEL«

Christian Schmitt
Orgel
Kristin Merscher

Klavier

»Mon orgue? — C’est un orchestrel« Als Organist in
Paris war César Franck mit allen Klangmd&glichkeiten
des Instrumentes bestens vertraut. Das grandiose
Werk »Prélude, Fugue et Variation« widmete er dem
befreundeten Kollegen Camille Saint-Saéns. Francks
Motto von der Orgel als ganzem Orchester war auch
fur Charles-Marie Widor, der ebenfalls in Paris Orga-
nist war, die Grundlage vieler Kompositionen. In seiner
vierten Orgelsymphonie durchmisst er alle Register
vom polyphonen Barockorchester bis zum Klang-
rausch Wagners. Ganz andere Téne schlagt Chopins
g-Moll-Ballade fur Klavier an. Sie basiert auf einem
Gedicht von Adam Mickiewicz und ist ein Werk mit
sehnsuchtigen Melodien und einer dramatischen Ent-
wicklung. Nach diesem romantisch frei erzahlenden
Stlck folgt Bachs monumentale Es-Dur-Fuge: Sie ist
fUnfstimmig und ein meisterhaftes Beispiel einer Tripel-

fuge mit drei eng miteinander verzahnten Themen.

César Franck

Prélude, Fugue et Variation op. 18 fiir Klavier und Orgel
Charles-Marie Widor

Toccata, Adagio und Finale

aus der Symphonie op. 13 Nr. 4 flr Orgel
Frédéric Chopin

Ballade Nr. 1 g-Moll op. 23 fur Klavier
Johann Sebastian Bach

Fuge Es-Dur BWV 552 fir Orgel

Robert Schumann

Fuge Nr. 1 B-Dur aus den »Sechs Fugen
Uber den Namen BACH« op. 60 fur Orgel
Wolfgang Amadeus Mozart

Fantasie c-Moll KV 475 fur Klavier

Franz Liszt

»Les Préludes« fUr Klavier und Orgel

Schumanns Fugen Uber das BACH-Thema zeugen
von seiner groBen Verehrung flr den Barockmeister.
Sie sind ausdrucksstarke Charakterfugen, an denen
er lange feilte und dartber meinte: »Eine Arbeit, von
der ich glaube, dass sie meine anderen vielleicht am
langsten Uberleben wird.« Mozarts c-Moll-Fantasie
ist ein groBartiges Dokument seiner auBergewodhnli-
chen Improvisationskunst und ein regelrechtes instru-
mentales Drama. Liszt stellte seiner Symphonischen
Dichtung »Les Préludes« als Motto einen Satz von
Alphonse de Lamartine voran: »Was ist unser Leben
anderes als eine Reihe von Préaludien zu jenem unbe-
kannten Gesang, dessen erste und feierliche Note der
Tod anstimmt?« Die angesprochenen Lebensphasen
sind Kampfe und Stlrme, Liebesglick und Schmerz,
Trost und Erleben der Natur — doch trotz dieser Stim-
mungsgegensatze zeichnet sich das Werk durch eine

bemerkenswerte Geschlossenheit aus.

Februar

21-24

Erlangen, Heinrich-Lades-Halle
DO, 21. FEB, 20.00 UHR

Bamberg, Konzerthalle
FR, 22. FEB, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Schweinfurt, Theater
SA, 28. FEB, 19.30 UHR

Fiirth, Stadttheater
SO, 24. FEB, 19.30 UHR

»Mondbeglanzte Zaubernacht, die den Sinn gefangen
halt, wundervolle Marchenwelt, steig auf in der alten
Pracht!« (Ludwig Tieck) In einer tief empfundenen Pro-
grammmusik mit blihenden Melodien lieB Mendels-
sohn 1833 das »Mé&rchen von der schdénen Melusine«
wieder auferstehen: Alles dreht sich hier um das
Schicksal der verflhrerischen Meerjungfrau, die sich
in Menschengestalt in einen jungen Ritter verliebt, der
ihr aber versprechen muss, sie nie nach ihrer Herkunft
zu fragen — doch ihr Glick ist zum Scheitern verur-
teilt. Robert Schumann lobte die Ouvertlre in den
hdchsten Tonen, als er von »schieBenden Fischen mit
Goldschuppen, Perlen in offenen Muscheln« sprach.
Schumann hatte einen Draht fir derartige Poetik und
erfand gerne selbst fiktive Charaktere. Seine ele-
gischen Fantasiesticke entstanden 1849. Die drei
Kleinode sind durch harmonische und motivische

Bezlige miteinander verklammert — als wollte er mit

Antonello Manacorda
Dirigent

Szymon Nehring
Klavier

Ulrich Witteler

Violoncello

Felix Mendelssohn Bartholdy

»Das Marchen von der schdnen Melusines,
Ouvertlre op. 32

Frédéric Chopin

Konzert fur Klavier und Orchester Nr. 2 f-Moll op. 21
Robert Schumann

Fantasiestucke fur Violoncello und Klavier op. 73
Robert Schumann

Symphonie Nr. 1 B-Dur op. 38 »Frihlingssymphonie«

diesen »Liedern ohne Worte« eine stimmungsvolle
Geschichte erzahlen. Ulrich Witteler wird die Klang-
trdumereien mit seinem Cello zum Klingen bringen.
Romantik pur verspriht auch das 1829/30 entstande-
ne zweite Klavierkonzert von Frédéric Chopin, gespielt
von Szymon Nehring. Das zentrale Larghetto ist eine
inbriinstige Liebeserklarung: Chopin war damals in
eine junge Sangerin verliebt — aber zu schichtern, es
ihr zu gestehen. Zum Abschluss leitet uns Antonello
Manacorda durch die optimistische »Fruhlingssym-
phonie«. Frisch verheiratet mit seiner Clara skizzierte
Schumann sie 1841 innerhalb von nur vier Tagen — und
sagte, sie sei »in feuriger Stunde geboren« sowie »in
jenem Frihlingsdrang, der den Menschen wohl bis in
das hochste Alter hinauf und in jedem Jahr von neuem
Uberféallt. Schildern, malen wollte ich nicht; dass aber
eben die Zeit, in der die Symphonie entstand, auf inre

Gestaltung [...] eingewirkt hat, glaube ich wohl.«
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Bamberg, Konzerthalle
SA, 23. FEB, 20.00 UHR
KAMMERKONZERT

(auBerhalb des Abonnements)

Martin Frost

Klarinette

Mitglieder der
Bamberger Symphoniker

Programm
2018 / 2019

»In diesem gesanglichen Instrumente liegen die
mannigfaltigsten Effecte, ja, bey seelenvollem Vortrage
ein wirklich hinreiBender Zauber.« So beschrieb 1790
ein Musiktheoretiker die Faszination der Klarinette. Wie
viele andere groBe Solisten pflegt auch unser dies-
jahriger PortraitkUnstler Martin Frost seit langerer Zeit
enge personliche Kontakte zu einzelnen Mitgliedern
der Bamberger Symphoniker. Daraus entstand der
Wunsch, einmal gemeinsam als Kammermusikpartner
alle musikalischen Register zu ziehen. Wir freuen uns,
Martin Frést und eine Reihe unserer Orchestermusiker
nun zusammen auf dem Podium erleben zu kdnnen.
Erst im Herbst wird das detaillierte Programm enthdillt:
Fest steht aber, dass an diesem Abend in verschie-
denen Instrumentenkombinationen faszinierende
Stimmungsbilder in Tdne gesetzt werden — von herrlich

schwéarmerisch bis verlockend innig!

Mirz
02 - 03

Schweinfurt, Theater
SA, 02. MARZ, 17.00 UHR

Bamberg, Konzerthalle
S0, 03. MARZ, 17.00 UHR
SONDERKONZERT

Manfred Honeck

Dirigent

Gesangssolisten und Chor

Wir erzahlen am Faschingssonntag vom Leben und
Lieben in Wien. »Ich schreibe Tag und Nacht, arbeite
wie ein FiakerroB«, schrieb der »Walzerkonig« Johann
StrauB3 einmal. Auf den groBen Ballen fungierte er als
Hofballdirektor, wahrend auf dem Parkett die Paa-
re in die eine oder andere Richtung kreisten. Immer
wieder warnten Mediziner vor den angeblich »lebens-
gefahrlichen Drehungen«. Dennoch: Wien versank
damals im 3/4-Takt. StrauB sagte dazu: »Wenn ich
geige, tanzen selbst die Kiken in den Eiern mitl« Er-
staunlich ist, dass er zunachst nicht so recht Operet-
ten komponieren wollte. Aber seine Frau Jetty hatte
mehr Ehrgeiz. »Schani«, wie er genannt wurde, musste
ans Theater! Es gab erste Erfolge, aber auch ein paar
Flops — und dann kam 1874 der Durchbruch mit der
urwienerischen »Fledermaus«. Sie geht auf das Stick
»Das Gefangnis« zurlck — einer Gesellschaftsposse

mit ironischen Untertdnen, angesiedelt »in einem

Johann StrauB (Sohn)
»Die Fledermaus«, Operette in drei Akten,

konzertante Auffihrung

Badeort in der Nahe einer groBen Stadt«. Hier gilt
nur derjenige, der es nicht nétig hat, zu arbeiten. Das
Ganze beginnt mit einer Art Konversationskomddie,
die im Haus des Privatiers Eisenstein spielt. Nach und
nach verabschieden sich die Géste unter einem Vor-
wand - denn alle wollen auf das Fest des russischen
Farsten Orlofsky. Im Mittelpunkt der Operette steht
das bunte Treiben dieses Maskenballs mit seinen aber-
witzigen Verwechslungen. Sein und Schein: Im Strudel
von Walzer und Galopp, im Rausch von Kissen und
Champagner vergisst jeder seine angestammte Rol-
le fUr ein trigerisches Miteinander. Die finale Wiener
Posse fuhrt zum ntchternen Alltag zurtick — und ent-
hillt, dass der Glanz der vornehmen Welt deutliche
Kratzer aufweist. Strau3 schuf ein Werk mit einer mit-
reiBenden Musik, Uber die ein Zeitgenosse schwarm-
te: »lhre Rhythmen fegten die Ereignisse in alle Winde,

dass sie in der Luft herumtanzten.«



Mirz
16 — 17

Bamberg, Konzerthalle
SA, 16. MARZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Bamberg, Konzerthalle
S0, 17. MARZ, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

Marek Janowski
Dirigent

Nikolai Lugansky
Klavier

»Die Musik eines Komponisten sollte sein Geburtsland
ausdriicken, seine Liebesaffaren, seine Religion, die
Bucher, welche ihn beeinflusst haben, die Bilder, die er
liebt.« Das war Rachmaninows Credo. In seinen Kom-
positionen begab er sich als Spatromantiker auf die
»Suche nach der verlorenen Zeit«. Doch stets zweifelte
er an der Qualitét seiner Arbeit. Das betraf schon sein
erstes Klavierkonzert, welches er mit 16 Jahren kurz
vor Abschluss seines Musikstudiums begann. Lange
Zeit blieb es ungespielt. Bereits in diesem jugendlich
frischen Opus 1 zeigen sich die fur Rachmaninow
typischen melodischen Qualitdten und die Uppige
Melancholie. Mit Nikolai Lugansky Ubernimmt bei
uns ein herausragender Rachmaninow-Interpret den
hdéchst virtuosen Solopart. AuBerdem schwelgen wir
in der romantischen Ideenwelt von Robert Schumann:
Mit der Vertonung des dramatischen Gedichts »Man-
fred« von Lord Byron schuf er quasi ein musikalisches

Robert Schumann

Ouvertlre zu »Manfred« op. 115

Sergei Rachmaninow

Konzert fur Klavier und Orchester Nr. 1 fis-Moll op. 1
Robert Schumann

Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 97

»Rheinische Symphonie«

Selbstportrait, handelt es doch von inneren Seelen-
qualen einer Figur, die mit sich und der Welt hadert. Der
Titelheld hat ein Verhaltnis mit seiner Halbschwester,
wird verflucht und irrt in den Bergen umbher, bis er aus
Verzweiflung stirbt. Mit traumwandlerischer Sicherheit
wird uns Marek Janowski auch durch Schumanns
berihmteste »Symphonische Erzéhlung« leiten, die
mit dem Rheinland zu tun hat — dem Schauplatz von
Sagen, Geschichte und Dichtung. Schumann schrieb
die dritte Symphonie 1850 in Dusseldorf, wo er als
Musikdirektor tétig war. Sie hat wohl etwas mit dem
majestatischen Eindruck des (damals noch langst
nicht zu Ende gebauten) Kdlner Doms zu tun — und ob-
wohl dem introvertierten Komponisten ansonsten die
temperamentvolle rheinische Mentalitéat vollig fremd
war, gab er zu, dass das volkstimlich gespickte Stim-
mungsbild »ein Stlick Leben widerspiegelt.«
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Mirz
22 -23

Bamberg, Konzerthalle

FR, 22. MARZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT C

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Bamberg, Konzerthalle

SA, 23. MARZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT D

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Beim diesjahrigen Motto »Symphonische Erzéh-
lungen« darf ein legendares Werk nicht fehlen: die
»Symphonie fantastique« von Berlioz. Sie ist die Pro-
grammsymphonie schlechthin, ein autobiografisches
Werk, das es so in der Musikgeschichte bis dahin
nicht gegeben hatte. Berlioz hatte eine »fixe Idee,
die 1830 in der Vertonung von Seelenzustanden ihre
Spuren hinterlieB. Der blutjunge Komponist war ver-
liebt in die fr ihn unerreichbare Schauspielerin Harriet
Smithson. Und so schrieb er eine Symphonie aus dem
Leben eines Kunstlers, der er natirlich selbst war:
die Geschichte einer verzehrenden Leidenschaft, von
Holle, Opium und Wahnsinn. Die fast obsessiv Ange-
himmelte ist Wunsch- und Zerrbild in einem und im
Leitmotiv der »ldée fixe« fast alptraumhaft immer préa-
sent. Unser Ehrendirigent wird uns ebenso souveran
durch eine faszinierende Symphonie seines Heimat-

landes Schweden leiten: Franz Berwald komponierte in

Herbert Blomstedt
Dirigent

Franz Berwald
Symphonie Nr. 3 C-Dur »Symphonie singuliere«
Hector Berlioz

Symphonie fantastique op. 14

der Tradition von Beethoven und Mendelssohn, konnte
aber seinen Lebensunterhalt nicht dauerhaft aus den
EinklUinften als Kunstler bestreiten. Daher arbeitete er
lange als Gymnastiklehrer und als Geschéaftsmann: In
Berlin betrieb er erfolgreich ein orthopadisches Institut
und in Schweden eine Glasfabrik, eine Ziegelei sowie
eine Holzfallerei. Als Musiker war er ein experimentier-
freudiger Lebensklnstler, was auch in seinen Kompo-
sitionen zu spulren ist. Seine »Symphonie singuliere«
entstand 1845 und ist gemaR ihres Titels wahrlich
»einzigartig«: originell in ihrem strukturellen Aufbau
mit zahlreichen Stimmungswechseln und motivischen
VerknUpfungen sowie gespickt mit nordischem Melos.
Damit hinterlieB Berwald eine untberhérbare Note in
der Geschichte der Symphonik — ein wirklich »singula-
res« Werk, das wohl niemand so gut kennt wie Herbert
Blomstedt, der die Partitur im Rahmen der Kritischen

Gesamtausgabe herausgegeben hat.

Mirz
24

Bamberg, Konzerthalle
SO, 24. MARZ, AB 17.00 UHR
SONDERKONZERT

»DIE LANGE SCHUMANN-NACHT«

Solisten und Ensembles der

Bamberger Symphoniker

Nach dem groBen Erfolg der »Langen Bach-Nacht«
widmen wir auch in dieser Saison einem Komponisten
einen ganzen Abend. In einem bunten Kaleidoskop
dreht sich alles um Robert Schumann, der so wunder-
bar zu unserem diesjahrigen Motto passt — verlor er
sich doch oft in Traumwelten. Ebenso musikalisch
wie literarisch veranlagt, notierte der groBe Roman-
tiker einmal: »Musik ist die hdhere Potenz der Poesie;
die Engel mussen in Ténen reden, Geister in Worten
der Poesie. Ton ist Uberhaupt komponiertes Wort.«
Kongenial konnte er sich in seinen Kompositionen in
Fantasien verlieren, hinter Masken verstecken, in ver-
schiedene Rollen schliipfen und marchenhafte Szene-
rien heraufbeschworen — nicht nur in seinen sympho-
nischen Werken, sondern auch in faszinierender
Kammermusik wie den »Fantasiestlicken« oder
»Marchenerzahlungen«. Das wird wahrlich ein poesie-

voller Abend!
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Mairz
30-31

Bamberg, Konzerthalle
SA, 30. MARZ, 20.00 UHR
ABONNEMENT B

Schweinfurt, Theater
S0, 31. MARZ, 19.30 UHR

Rafael Payare
Dirigent
Denis Kozhukhin

Klavier

»Die Pianisten betrachten mich als Komponisten, die
Komponisten als Pianisten.« Als einer der berlhm-
testen Virtuosen seiner Zeit tourte Anton Rubinstein
rund um den Globus. »Van ll«, wie er wegen seiner
&uBeren Ahnlichkeit mit Beethoven genannt wurde,
war aber eben auch ein bedeutender Komponist: Sein
viertes Klavierkonzert von 1864 ist mit all den Gesten
der groBen romantischen Klaviermusik versehen: mit
Donnerrollen von Akkorden und Passagen so schnell
wie Blitze, doch ebenso mit wunderbaren melo-
dischen Inseln. Beiuns brilliert Denis Kozhukhin mit die-
sem Werk. Es wird umrahmt von Berlioz’ »Le Carnaval
romain« aus dem Jahr 1844: Die virtuose Masken-
spielerei zelebriert ausgelassene Karnevalstage im
Leben des Renaissance-Malers Benvenuto Cellini.
AuBerdem geht es hinein in die skandinavische Musik-
welt von Sibelius — der seinem Tagebuch anvertraute,

dass flir ihn »eine Symphonie ein Glaubensbekenntnis«

Hector Berlioz

»Le Carnaval romain«, Ouvertlre op. 9
Anton Rubinstein

Konzert fur Klavier und Orchester

Nr. 4 d-Moll op. 70

Jean Sibelius

Symphonie Nr. 2 D-Dur op. 43

]
encore:
¢ ud
9409

Urauffihrung einer Zugabe

von Duncan Ward

sei. Seine zweite Symphonie wurde durch eine ltalien-
reise inspiriert und erhielt daher einmal den Titel »Lyri-
sche«. Allerdings kampfte Sibelius wahrend der Kom-
position mit einer Krise, nannte die Symphonie sogar
sein »Schmerzenskind« und eine »Seelenbeichte«.
Uberliefert ist, dass er in Italien eine Don-Juan-Vision
hatte, in der er mit dem Tod an einem Tisch safB.
An den Widmungstrager, den Baron Axel Carpelan,
schrieb er aber dann nach Vollendung der Symphonie:
»Nun sehe ich wieder klar und fahre mit vollen Segeln.«
Die Kurve zum insgesamt sonnendurchfluteten Tonfall
hat er also noch gekriegt. Rafael Payare leitet unser
Orchester durch die Klangwelten dieser beliebten
»Symphonischen Erz&hlungen« — und auch die Urauf-
fUhrung eines brandneuen Werkes von Duncan Ward,
der international Aufsehen erregt, kann mit Spannung

erwartet werden!

April
06

Bamberg, Konzerthalle

SA, 06. APRIL, 11.00 UHR

SA, 06. APRIL, 15.00 UHR
FAMILIENKONZERTE

fUr groBe und kleine Menschen
ab 5 Jahren

Sergei Prokofjew
»Peter und der Wolf« — ein musikalisches

Marchen fur Sprecher und Orchester op. 67

Juri Tetzlaff
Erzahler

Ein kleiner Junge, ein GroBvater, ein Vogel,
eine Katze, eine Ente und ein Wolf - wer
kennt es nicht, das Marchen von Peter und
dem Wolf? Peter, der mit seinem GroBvater
und seinen Tieren am Rande des Waldes lebt
und mit List und Tiicke die Ente, den Vogel
und die Katze vor dem gefahrlichen Wolf
retten will.

Zusammen mit dem KiKA-Moderator Juri
Tetzlaff begeben wir uns auf eine musikalische
Entdeckungstour: So wird die Querflote zum
Vogel, die Oboe zur Ente, das Fagott zum GroB-
vater, die Horner zum Wolf und die Streich-

instrumente zum kleinen Peter.

Fir das Publikum gibt es eine Menge mitzu-
machen und mitzulachen. Und ganz nebenbei
filhrt das musikalische Marchen auf spiele-
rische Weise in die Welt der Orchestermusik
ein und verbreitet eine ganze Menge SpaB und
Freude fiir Jung und Alt.
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April
07

Bamberg, Konzerthalle
SO, 07. APRIL, 17.00 UHR
KAMMERKONZERT

Mayra Budagjan und
Quinten de Roos
Violine

Yumi Nishimura und
Paulina Riquelme Diaz
Viola

Indrek Leivategija und
Lucie de Roos
Violoncello

Luuk Godwaldt

Kontrabass

Richard Strauss war ein Meister darin, auBermusika-
lische Inhalte in Musik einzufangen. Im Jahr 1945, mitt-
lerweile 81 Jahre alt, blickte er zurtick — auf ein triumph-
reiches Leben, das nun von Krankheit und Sorgen
Uberschattet war. Er war zudem erschittert von den
tragischen Folgen des Krieges: »Ich bin in verzweifelter
Stimmung! [...] Mein schénes Dresden — Weimar —
Mdinchen, alles dahinl« Mit den »Metamorphosen«
schrieb er einen wehmutigen Abschied von seinem
Schaffen und der zusammengebrochenen Welt — und
damit auch von einer Kulturepoche. Das eindringliche
Werk ist ein musikalisches Gewebe, das aus schein-
bar unendlichen Variationen und Weiterentwick-
lungen besteht. Zudem klingt in den Schlusstakten
dieser Hor-Reise der tieftraurige Trauermarsch aus Beet-
hovens »Eroica« an — wird aber von Strauss in eine se-
lige Engelsweise verwandelt. Wir spielen nicht die be-

kannte Version fUr 23 Streicher, sondern die Urfassung,

Richard Strauss
»Metamorphosen«
(Rekonstruktion der Urfassung fur
Streichsextett und Kontrabass:
Rudolf Leopold)

Arnold Schénberg

»Verklarte Nacht« op. 4

(Urfassung fur Streichsextett)

denn Strauss plante das Werk zun&chst flr sieben In-
strumente. AuBerdem tauchen wir in die ebenso spat-
romantische Klangwelt des Streichsextetts »Verklarte
Nacht« von Arnold Schénberg ein. »Zwei Menschen
gehn durch kahlen, kalten Hain; der Mond lauft mit, sie
schaun hinein ...« — so beginnt das Gedicht von Richard
Dehmel, auf dem das 1899 komponierte Werk basiert.
Hier fand Schénberg eine poetische Sprache, die sich
mit seiner asthetischen Haltung deckte — und eine
Liebesgeschichte, die sich Uber alle damaligen Moral-
vorstellungen hinwegsetzte: Eine Frau gesteht ihrem
Mann, von einem anderen ein Kind zu erwarten. Doch
statt sich witend abzuwenden, mdchte er das Kind an-
nehmen. Mit dichten motivischen Verflechtungen und
expressionistischen Klangkombinationen schuf Schon-
berg mit der »Verklarten Nacht« eine auBergewodhnliche
Komposition, die sich zu einer seiner beliebtesten

Kammermusiken entwickelte.

April
12-14

Schweinfurt, Theater
FR, 12. APRIL, 19.30 UHR

Bamberg, Konzerthalle
SA, 13. APRIL, 20.00 UHR
ABONNEMENT C

Bamberg, Konzerthalle
SO, 14. APRIL, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

Constantinos Carydis
Dirigent
Myrto Papatanasiu

Sopran

»In der Jugend unseres Herzens, in der Einsamkeit un-
serer Seele fanden wir uns in einer sehr groBen Stadt,
die geheimnisvoll und drohend und verlockend war.
Wie glichen wir diesen weit von der Heimat verirrten
Prinzen, diesen Kaufmannssdhnen, die sich den Ver-
fuhrungen des Lebens preisgebenl« Mit diesen Worten
brachte Hugo von Hofmannsthal 1906 die Faszination
der Marchensammlung »1001 Nacht« zum Ausdruck.
»Sesam, 6ffne dichl«, lautet das Losungswort aus »Ali
Baba und die vierzig Rauber« — und 6ffnet auch unse-
re musikalische Schatzkiste: Es erklingt die Ouvertlre
aus Cherubinis »Ali Baba«-Oper, auBerdem die Ouver-
tlre aus Webers Singspiel »Abu Hassan« — beides
gewitzte Geschichten Uber Verwandlungen und Uber-
raschungen. Dem Reiz des Exotischen verfielen auch
Ravel und Rimski-Korsakow: Der Titel inrer Werke be-
zieht sich auf die Rahmenhandlung der »Marchen aus

1001 Nacht«: Flr die junge Scheherazade besteht mit

Luigi Cherubini

Ouvertlre zur Oper »Ali Baba«

Maurice Ravel

»Shéhérazade« flir Sopran und Orchester

nach drei Gedichten von Tristan Klingsor

Carl Maria von Weber

Ouvertlre zur Oper »Abu Hassan«

Nikolai Rimski-Korsakow

»Scheherazade«, Symphonische Dichtung op. 35

dem Erzahlen der Méarchen die einzige Moglichkeit, ihr
Leben zu retten. Denn der grimmige Sultan Schahriar
hat die Hinrichtung jeder seiner Frauen am Morgen
nach der ersten Nacht befohlen, um sich gegen Un-
treue abzusichern. Doch Scheherazades geschickt
ineinander geflochtene Marchen nehmen seine Fan-
tasie stark gefangen: Im Morgengrauen ist stets die
spannendste Stelle erreicht, so dass er am folgenden
Abend unbedingt die Fortsetzung héren will. Dadurch
wird Scheherazade von der grausamen Tat ver-
schont. In der 1001. Nacht hebt der Sultan schlieBlich
seinen Befehl ganz auf und wird mit ihr gltcklich. Ravel
und Rimski-Korsakow haben einige der fabelhaften
Geschichten dieser charmanten Marchenerzéhlerin in

Klangen eingefangen.
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April
27

#“.’:’ Bamberg, Konzerthalle Jakub Hrasa
: Ii- SA, 27. APRIL, 20.00 UHR Dirigent
\‘4’ BENEFIZKONZERT ZUGUNSTEN DER Olga Peretyatko-Mariotti
; STIFTUNG WELTKULTURERBE BAMBERG Sopran
.:*-Q"- in Zusammenarbeit mit »Lied & Lyrik« — Rolando Villazén
}‘ Bayerische Akademie der Schoénen Kinste Tenor
1

»Romeo, Julia und Don Quixote« - Arien

Liedé‘{%’rik und Duette nach literarischen Vorlagen

Schon im November 2012 musste die Kirche von
St. Michael geschlossen werden und die Bamberger
seitdem auf ihre beliebte Hochzeitskirche verzichten.
Weder der wunderbare Himmelsgarten im Decken-
gewolbe der Kirche noch das Ottograb und die anderen
Kirchenschéatze kénnen bewundert werden. Auch die
historische Orgel von St. Michael ist seitdem verstummt
und muss wie vieles in und an der ehemaligen Kloster-

kirche restauriert werden.

Der Erlds aus diesem Benefizkonzert flieBt zur Unter-

stitzung der Kirchensanierung St. Michael an die

Stiftung Weltkulturerbe Bamberg.

Erleben Sie ein hervorragendes Konzert fir einen
guten Zweck und helfen Sie mit, ein Bamberger Juwel
zu erhalten!
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Mai
03 - 04

Bamberg, Konzerthalle

FR, 03. MAI, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Bamberg, Konzerthalle

SA, 04. MAI, 20.00 UHR
ABONNEMENT D

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Jakub Hrisa
Dirigent

Heiko Triebener
Tuba

Nicht jede Erzahlung endet positiv! Dvorak wahlte fir
seine Tondichtung einen Stoff aus der Balladensamm-
lung »Kytice« seines Landsmannes Karel Jaromir
Erben: Der »Waldtaube« liegt die altbdhmische Sage
von der geheuchelten Trauer einer Frau zugrunde. Sie
hat ihren Mann ermordet, um ihren Geliebten zu heira-
ten. Als Gewissensstimme klagt der Gesang der Taube
sie unablassig an, bis sie aus Verzweiflung Selbstmord
begeht. Ein Trauermarsch pragt das gesamte Werk —
das Dvorék aber versohnlich abschlieBen l&sst. Da-
nach bekommt ein selten im Mittelpunkt stehendes
Instrument seinen groBen Auftritt: Unser Orchester-
tubist Heiko Triebener interpretiert das facettenreiche
Konzert »Landscape« von Torbjorn lwan Lundquist.
In seinen Werken ging es dem schwedischen Kom-
ponisten immer um »das Wesen des Lebens; nicht
darum, der Realitat zu entfliehen, sondern sie wieder

einzusetzen«. Der spezifische Klang des tiefsten aller

Antonin Dvorak

»Die Waldtaube«, Symphonische Dichtung op. 110
Torbjorn lwan Lundquist

»Landscape« flr Tuba und Streicher

Johannes Brahms

Symphonie Nr. 2 D-Dur op. 73

!
core-
iooud

»Allegro furibondox,

Uraufflhrung einer Zugabe von Detlev Glanert

Blechblasinstrumente wird in seinem Tubakonzert auf
faszinierende und virtuose Weise ausgelotet. Die Idee
dazu kam Lundquist an der Westkiste Schwedens:
»Der Titel ist [...] eine Anspielung auf den Idealzustand
der Natur oder einer Landschaft, bevor das 6kolo-
gische Gleichgewicht gestért wird — und das gilt in
Ubertragenem Sinn auch fUr die innere >Landschaft
des Menschen.« Auch die zweite Symphonie von
Brahms ist von einem Naturerlebnis gepragt: Am
Woérthersee skizziert, wird sie gelegentlich als seine
»Pastorale« bezeichnet. Sie wirkt an vielen Stellen son-
nendurchflutet wie die Gegend, in der sie entstand —
doch der Komponist warnte einen Freund auch: »Du
hast noch nichts Weltschmerzlicheres gehort.« Zum
Abschluss gibt es ein brandneues Werk des Klang-
magiers Detlev Glanert, der stets ergreifende Musik
schreibt. Die Urauffihrung seines »wUtenden« Allegro

kann also mit Spannung erwartet werden!

Mai
12-22

Prag, Smetana-Saal
SO, 12. MAI, 20.00 UHR / MO, 13. MAI, 20.00 UHR
Erdffnungskonzerte des Festivals »Prager Frihling,

Live-Ubertragungen in Rundfunk und Fernsehen

Baden-Baden, Festspielhaus
SA, 18. MAI, 20.00 UHR

Ziirich, Tonhalle Maag
SO, 19. MAI, 20.00 UHR

Innsbruck, Congress Innsbruck
MO, 20. MAI, 20.00 UHR

Lugano, LAC Lugano Arte e Cultura
MI, 22. MAI, 20.00 UHR

»Eine gut erzéhlte Geschichte macht aus den Ohren
Augen.« Wir blattern zusammen mit unserem Chefdiri-
genten Jakub Hr{8a auf unserer Gastspielreise in dem
bekanntesten musikalischen Bilderbuch aus unserer
béhmischen Heimat: Der Zyklus »Mein Vaterland« ist
ein Nationalepos aus der Feder von Smetana — dessen
Leben ein Leben voller Kampf, Leid und Schmerz war.
Denn ihm widerfuhr mit seiner vélligen Ertaubung der
schwerste Schlag, dereinem Musiker widerfahrenkann.
Verzweifelt &uBerte er darUber, dass er weder »Spre-
chen noch Spielen noch Singen hére«: »Der innerliche
Apparat — diese wunderbare Klaviatur unseres inneren
Organismus - ist gestort, verstimmt, die Hammer-
chen klemmen, und kein Stimmer hat diese Klaviatur
bis jetzt reparieren kdnnen.« Konzertieren konnte er
seitdem nicht mehr, dafir aber noch komponieren, da
er sich die »Tone im Geiste« vorstellte und »innerlich

wie im Traume« hérte. Und so beschwor er trotz dieses

Jakub Hrusa
Dirigent

BedFich Smetana

»Ma vlast« (»Mein Vaterland«)

Schicksals in »Mein Vaterland« auf faszinierende Weise
die sagenerflllte Geschichte seines Volkes herauf. Da-
bei entstehen die einzelnen Szenen der sechs »Sym-
phonischen Erz&hlungen« plastisch vor den Augen der
Zuhorer: die von einem Barden besungene Erinne-
rung an die glorreiche Zeit der Kénigsburg VySehrad,
das Rauschen der béhmischen Walder und die er-
greifende Schonheit des weiten Landes. Legendare
Gestalten werden zum Leben erweckt: die witende
Amazone Sérka, die unerschrockenen Hussiten und
das vom Heiligen Wenzel gefuhrte Ritterheer, das in
dem sagenhaften Berg Blanik schlummert. Die Moldau
strdmt beginnend von den Quellen in den Bergen frei
dahin, am Nixenreigen in stiller Mondnacht und einer
dorflichen Hochzeit vorbei, dann an den Turmen und
Bricken von Prag — bis sie sich in der Tiefebene ver-
liert. Dieses Meisterwerk Smetanas macht wahrlich

»aus den Ohren Augen«!
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Mai
12

Bamberg, Konzerthalle
SO, 12. MAI, 17.00 UHR
ORGELKONZERT - »JUNGE ELITE«

Christian Bischof Orgel

Anonymus

Batalha de 6. Tom

Johann Ulrich Steigleder

Aus dem Tabulaturbuch »Darinnen daB Vatter unser«:
Variation 4 »Coral im Discant«

Variation 40 »Auff Toccata Manier«

Robert Schumann

Aus »Skizzen fur den Pedalfliigel« op. 58: Nr. 3 & 4
Max Reger

Choralfantasie »Straf’ mich nicht in deinem Zorn«

Wir begriBen die »junge Elite« der Orgelvirtuosen:
Christian Bischof, geburtiger Bamberger, ist Kirchen-
musiker an der groBen Stadtpfarrkirche St. Margaret
in MUnchen und Daniel Beckmann wirkt als einer der
jungsten Domorganisten in Mainz. Beide pflegen zu-
dem eine rege Konzerttatigkeit im In- und Ausland.
Unser Orgelkonzert beginnt mit einer »Battaglia« — also
einer »Schlacht« auf der Orgel: Diese musikalische Dar-
stellung des Kampfes zwischen Gut und Bose hatte
im Portugal des 17. Jahrhunderts eine reiche Tradition.
Triumphale Signale bestimmen das Tongemalde.
Katechismus-Lieder zu variieren, war beim Kirchen-
dienst der protestantischen Organisten unentbehrlich.
Mit seinen Variationen hat der frihbarocke Komponist
Johann Ulrich Steigleder einige der kunstvollsten Bei-
spiele daflir geschaffen. Schumann schrieb in seinen
»Musikalischen Haus- und Lebensregeln«: »Versdume

keine Gelegenheit, dich auf der Orgel zu Uben.« Er

Daniel Beckmann Orgel

Johann Sebastian Bach

Praludium und Fuge a-Moll BWV 543

Robert Schumann

Aus »Sechs Fugen Uber den Namen BACH« op. 60
Johann Sebastian Bach

Choral »Nun danket alle Gott« BWV 192

Choral »Jesus bleibet meine Freude« BWV 147
Sinfonia aus der Ratswahlkantate BWV 29

Gaston Litaize

Prélude et danse fuguée

selbst machte das sogar zu Hause auf dem in Mode
gekommenen Pedalfliigel - fur den er auch etliche Wer-
ke komponierte. Uber seine Choralfantasie sagte Max
Reger: »Es ist ein miserabel schweres Stlick Musik!
Allein bei meiner Neigung zur Mystik konnte es nicht
gut sleichter< ausfallen.« Ausfuhrlich benutzt Reger
hier Leitmotivtechnik. Klassiker von Bach sind das
Praludium und die Fuge in a-Moll mit ihrer ausgewo-
genen Mischung aus rezitativisch-improvisatorischem
und solistisch-konzertantem Stil. Nach Schumanns
ausdrucksvollen »Fugen Uber den Namen BACH«
folgen drei Transkriptionen aus Bachs reichem Chor-
und Kantatenschaffen. Ein Klangerlebnis der beson-
deren Art ist das »Prélude et danse fuguée«, welches
der von Geburt an blinde Organist Gaston Litaize 1964
komponierte — ein Werk, das formal an die barocke
Toccata erinnert, stilistisch jedoch vieles aus dem Jazz
anklingen lasst.

Mai
28

Hamburg, Elbphilharmonie
DI, 28. MAI, 20.00 UHR
Kartenvorverkauf voraussichtlich
ab November 2018

Jakub Hriasa
Dirigent
Albrecht Mayer
Oboe

Richard Strauss
Konzert fir Oboe und kleines Orchester
Bedfich Smetana

»Ma vlast« (»Mein Vaterland«)

Im Dezember 2017 gastierten wir erstmals in der Elb-
philharmonie — mit einer fulminanten konzertanten Auf-
flhrung des gesamten »Don Giovanni«, Uber die ein
Kritiker berichtete: »Da atmet und pulsiert jeder Takt.
Um sich an einen musikalisch ahnlich beglickenden
Mozart-Opernabend in Hamburg zu erinnern, muss
man wahrscheinlich eher Jahrzehnte als Jahre zurtick-
denken.« Wir freuen uns Uber die erneute Einladung
und haben dieses Mal unser groBes Referenzwerk im
Gepack: Smetanas »Mein Vaterland« — das musika-
lische Bilderbuch aus unserer tschechischen Heimat,
das vor Tonmalerei strotzt und daher wunderbar zu un-
serem Motto »Symphonische Erzéhlungen« passt. Al-
brecht Mayer, der einige Jahre unser Solo-Oboist war
und nun international begeistert, begleitet uns auf der
Reise in die Elometropole. Er interpretiert das Oboen-
konzert von Richard Strauss, das eine Raritat im

CEuvre des Meisters der Symphonischen Dichtungen

darstellt: Eigentlich sah er das Solokonzert als alt-
modische Gattung an, die zu sehr an das Zeitalter des
»eitlen Virtuosenzirkus« gebunden war. Dennoch ge-
lang ihm ein spannendes und hoch virtuoses Werk. Er
schrieb es kurz nach dem Zweiten Weltkrieg und laut
einer Legende auf Anregung eines amerikanischen
Soldaten — und bezeichnete es ironisch als »Handge-
lenksUbung«: »Um die Langeweile miBiger Stunden zu
vertreiben, da man nicht den ganzen Tag Skat spielen
kann.« Zudem sagte er wahrend der Komposition: »Ich
arbeite nicht, ich amusiere michl« Entstanden ist ein
genialer Wurf: Eine Szene folgt hier auf die nachste -
und die Oboe schllpft wie in einem Maskenspiel von

einer Rolle in die andere!
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Juni

01

Wiirzburg, Dom
SA, 01. JUNI, 20.00 UHR
MOZARTFEST WURZBURG

Jakub Hrasa

Dirigent

Rund 200 Mal sind die Bamberger Symphoniker be-
reits beim renommierten Mozartfest aufgetreten. Nun
schlagen wir, erstmals mit Jakub Hrsa, ein neues
Kapitel der Reihe »Bruckner im Dom« auf. Der Oster-
reichische Romantiker galt durch seine sphérischen
Werke fur viele als Kirchenmusiker des Konzertsaals.
Seine neunte Symphonie widmete er ja sogar dem lie-
ben Gott, »wenn er sie nehmen mag« — wie er dazu
sagte. Geprégt durch seine Erziehung im Stift Sankt
Florian, war er tief glaubig, betete taglich und meinte:
»Wie stiinde ich vor unserem Herrgott da, wennich den
andern folgte und nicht ihm.« Und dass er auf Kirch-
tirme stieg, um zu Uberprtfen, ob das Kreuz héher
stand als der Blitzableiter, durfte kaum mehr erstau-
nen. Aber es brodelte auch anderes ihn ihm: So litt
er etwa sein Leben lang darunter, dass keine Frau
etwas von ihm wissen wollte. Alle diese GemuUtszu-

st&nde haben Spuren in seinen Kompositionen hinter-

Anton Bruckner
Symphonie Nr. 4 Es-Dur
»Romantische« (Fassung 1888)

lassen. Wir spielen Bruckners ergreifenden vierten
Klangkosmos, der 1874 entstand. Wie viele seiner
Werke war diese Symphonie fUr ihn ein regelrech-
tes »Pflegekind« und er arbeitete sie mehrmals um.
Der Beiname »Romantische« deutet den Gestus an:
Hier geht es um eine grandiose »Symphonische Er-
z8hlung« mit auBermusikalischen Einfliissen, auf die
Bruckner nachtraglich selbst hingewiesen hat und
damit die Spekulationen um Programmmusik for-
cierte. Das Horn dient als Weckruf am Morgen und
es entsteht ein mittelalterliches Stimmungsgemalde,
Vgel zwitschern, ein Trauermarsch macht sich breit.
Das berihmte Scherzo ist von schmetterndem Jagd-
hdérnerschall und einer Landlermelodie erfullt und das
Finale entpuppt sich als wirbelnder Sturm Uber den
Wald hinweg mit seinen Geheimnissen und Gefahren —
daher wurde die »Romantische« auch einmal »Sym-

phonie des Waldes« genannt.

Juni

02

Bamberg, Konzerthalle
SO, 02. JUNI, 17.00 UHR
KAMMERKONZERT

Harald Strauss-Orlovsky
und Michael Hamann
Barockvioline

Paulina Riquelme Diaz
Barockviola

Tobias Tauber
Barockvioloncello

Georg Kekeisen
Violone

Susanne Strauss
Cembalo als Gast
Sabine Lutzenberger

Mezzosopran als Gast

Dieses Kammerkonzert entfuhrt das Publikum in die
marchenhafte Epoche des Barock — in eine Zeit, als
die Welt wei3 gepudert war und die Lust am Tanzen
groB. »Die Hochzeit der Henne und des Kuckucks«
von Marco Uccellini sorgt flr einen heiteren Einstieg,
denn die beiden Tierstimmen sind in dem drolligen
Stlck deutlich zu vernehmen. Der GroBmeister Vivaldi
schrieb ebenfalls zahlreiche Werke mit Tonmalerei, da-
runter die Triosonate d-Moll Gber die seinerzeit europa-
weit beliebte »Follia«-Weise. Dieser Tanz wurde in
den Gassen standig dargeboten, ob gesungen, ge-
pfiffen oder gestampft. Bei Vivaldi kommt es zu einem
wahren Schlagabtausch der Streicher. Der barocke
Bilderbogen enthélt zudem zwei Werke, die sich mit viel
Humor um die Fantasiewelt von Don Quixote drehen.
Sowohl Telemanns Burleske als auch das Werk von
Nicola Matteis erzahlen rein instrumental Episoden

aus dem Leben des legendaren Ritters: Der Kampf

Marco Uccellini

»Die Hochzeit der Henne und des Kuckucks«
fur zwei Violinen und Basso continuo
Nicola Matteis der Jiingere
Ballettmusik aus der Oper »Don Chisciotte
in Sierra Morena« von Francesco Conti
Antonio Vivaldi

Triosonate d-Moll »La Follia« RV 63
Georg Philipp Telemann

Burleske »Don Quichotte«

Henry Purcell

Suite aus »Dido und Aeneas«

»Fantasy upon One Note« F-Dur

»Cold Genius Song« aus »King Arthur«
Suite aus »The Fairy Queen«

mit den Windmuhlen ist zu vernehmen, Liebesseuf-
zer fUr die Prinzessin Dulcinea und auch der holprige
Galopp seiner Rosinante, neben dem der Esel sei-
nes Weggeféhrten Sancho Pansa dahin trottet. Die
Liebe zwischen Dido und Aeneas, die durch finstere
Méachte verhindert wird, hat Henry Purcell meisterhaft
als ein innerseelisches Geschehen auskomponiert.
In der »Fantasy upon One Note« spielt ein Instrument
wahrend des ganzen Stlcks lediglich einen Ton —
wahrend sich die anderen die Motive wie Balle zu-
werfen. Sabine Lutzenberger interpretiert die berlihm-
te Arie aus der dramatischen Oper »King Arthur«: Der
»Cold Genius Song« setzt mit einer vor Unterkihlung
zitternden Stimme das Bild einer im Eis erstarrten
Winterlandschaft um. Und in »The Fairy Queens, der
fantasievollen Vertonung von Shakespeares »Som-
mernachtstraums«, meint man férmlich, Feen und Elfen

in der Musik herumflirren zu héren.
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Juni

06 — 07

Bamberg, Konzerthalle

DO, 06. JUNI, 19.00 UHR
STUDENTENKONZERT

»SLAM SYMPHONY-«

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Bamberg, Konzerthalle

FR, 07. JUNI, 20.00 UHR
ABONNEMENT B

Aufzeichnung & Sendung BR KLASSIK

Jakub Hrusa
Dirigent

Dvoraks groBter Wunsch war, dass seine siebte Sym-
phonie »die Welt bewegen muB«. Im Gegensatz zu den
vorherigen heiteren Symphonien zeichnete er mit der
1885 vollendeten Siebten ein duster-leidenschaftliches
Panorama, das nur gelegentlich aufgehellt wird. Wie
Wellen, die ans Ufer schlagen, folgt ein Hohepunkt
auf den anderen — und besonders das Adagio ist ein
Juwel in Dvoraks CEuvre, ein pausenloser Appell an
die Gefuhlswelt. Josef Suk, der Dvorfaks Schuler war
und spéater durch die Heirat mit dessen Tochter Otilie
auch sein Schwiegersohn wurde, meinte einmal Uber
den schopferischen Kunstler im Allgemeinen: »Sehr
oft leidet er Not — kérperlich und geistig.« Ahnlich wie
Dvorak wollte auch Suk immer mit »reiner Musik aus-
driicken, wessen die Seele voll war«. Seine bedeuten-
den Symphonischen Dichtungen warten mit reichen
Orchesterfarben auf und spiegeln auf bewegende

Weise autobiografische Erfahrungen wider — so auch

Bas Bottcher, David Friedrich,
Max Kennel und Dalibor Markovié
Poetry Slammer (6. Juni)

Christian Ritter

Moderation (6. Juni)

Josef Suk

»Ein Sommerméarchen«
Symphonische Dichtung op. 29
Antonin Dvoirak

Symphonie Nr. 7 d-Moll op. 70 (nur am 7. Juni)

sein »Sommermarchen«: Es ist keine naiv-frohliche,
sondern eine tiefernste Auseinandersetzung mit Tod
und Leben. Eine Musik der seelischen Erschitterung.
Das Werk entstand 1907, um allméahlich das Trauma
zweier Schicksalsschlage zu Uberwinden: Denn 1904
starb Dvorak, 14 Monate spater dann auch noch Otilie
mit nur 27 Jahren. Die Tondichtung ist eine fantas-
tische Rauscherfahrung eines Sommertages, in funf
Impressionen sehr eigenwillig und mit Klangmalerei
dargestellt. Da qualt die Mittagshitze, Geister erschei-
nen wie Trugbilder, bis die Nacht endlich flr Seelen-

frieden sorgt.

Juni

15-16

Wiirzburg, Kaisersaal der Residenz
MOZARTFEST WURZBURG

SA, 15. JUNI, 20.00 UHR

SO, 16. JUNI, 20.00 UHR

Ainars Rubikis
Dirigent

Julian Prégardien
Tenor

Thomas E. Bauer

Bariton

Wir bringen beim Mozartfest eine Kriminalkomodie aus
dem Bereich der Mythen und hartnéckigen Legenden
auf die Buhne! Denn die GerUchtekuche brodelte nach
Mozarts Tod: Starb er auf natUrliche Weise —oder wurde
er etwa von seinem eifersiichtigen Konkurrenten Salieri
vergiftet? Alexander Puschkin hat diese unglaubliche
Spekulation 1830 aufgegriffen und daraus ein tiefgrin-
diges Versdrama unter dem urspriinglichen Namen
»Neid« gemacht, das er in seine Sammlung von Ein-
aktern mit dem ironischen Titel »Kleine Tragddien«
aufnahm: Mozart flichtet (mdglicherweise aus Todes-
ahnung oder doch vor seinen Glaubigern) zu seinem
Vertrauten Salieri. Er kommt in Begleitung eines alten
blinden StraBenmusikers — und ist trotz aller Sorgen
stets zu Scherzen aufgelegt. Salieri nimmt diese ver-
bissen hin und geht auf Mozarts Probleme ein — ist
aber so zerfressen vor Neid auf dessen Ruhm, dass

er dem begnadeten Komponisten in einem Gast-

Nikolai Rimski-Korsakow
»Mozart und Salieri«, Oper in einem Akt,

konzertante Auffihrung

Weitere Werke werden noch bekannt gegeben.

haus heimtUckisch Gift in seinen Wein mischt und
das Genie flr immer zum Schweigen bringt. Rimski-
Korsakow liebte solche marchenhaften Stoffe und
schuf seine 1898 in Moskau uraufgefUhrte Oper nach
Puschkins Vorlage: Der Einakter ist ein wahres Kleinod
an Witz und stilistischer Eleganz — aber auch mit eini-
gen dramatischen Szenen versehen. Eingeflochten
sind Motive aus Mozarts Oper »Don Giovanni« und
aus seinem Requiem. Julian Prégardien ist in der Rolle
von Mozart zu erleben und Thomas E. Bauer in der
Rolle von Salieri. Ainars Rubikis, der seit dieser Saison
Generalmusikdirektor der Komischen Oper Berlin ist,
leitet unser Orchester durch die Erzahlwelten dieser
faszinierenden Oper — die auBerdem noch von weite-

ren Werken flankiert wird.
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22-23

Bamberg, Konzerthalle
SA, 22. JUNI, 20.00 UHR
ABONNEMENT A

Bamberg, Konzerthalle
SO, 23. JUNI, 17.00 UHR
ABONNEMENT E

Herbert Blomstedt
Dirigent

Mit groBen Instrumentaldramen blattern wir in einem
historischen Kapitel der Kulturgeschichte. Unser Ehren-
dirigent Herbert Blomstedt hat das Programm als
Hommage an den groBen Arthur Nikisch konzipiert —
der im Jahr 1916 die erste Auslandstournee des
Gewandhausorchesters mit genau dieser untiblichen
Zusammenstellung gestaltete: groBe Symphonie zu
Beginn, »wo das Publikum noch frisch ist«, und die
Quvertlre am Schluss! Wagners Oper »Tannhduser«
ist die Fabel eines AuBenseiters und seines Konflikts
mit der Gesellschaft, samt sindiger Sinneslust, Ver-
dammung zur Pilgerreise und erlésendem Tod.
Charles Baudelaire fand bei Wagners Musik »schwin-
delerregende Opium-Vorstellungen auf den Grund der
Finsternis gemalt«. Ebenso eindringlich wirkt »Tod
und Verklarung« von Strauss. Viel wurde Uber autobio-
grafische Hintergriinde spekuliert — auch wenn der

damals 24-Jahrige nonchalant von einem »reinen

Ludwig van Beethoven

Symphonie Nr. 3 Es-Dur op. 55 »Eroica«

Richard Strauss

»Tod und Verklarung«, Tondichtung op. 24

Richard Wagner

Ouvertlre zur Oper »Tannhauser und der Sangerkrieg

auf Wartburg«

Fantasieprodukt« sprach. Als er aber 1949 im Sterben
lag, sagte er: »Merkwdrdig [...], das mit dem Sterben ist
genauso, wie ich’s in sTod und Verklarung« komponiert
hab’.« Erz&hlt wird die »Todesstunde eines Menschen«—
mit symphonischen Herzschlagen und Fiebertraumen
bis zur hymnischen Verklarung. Das Erdffnungswerk ist
ebenso kongenial: Beethovens mythenumrankte Sym-
phonie von 1803 gilt als das erste instrumentale Ideen-
kunstwerk der Musikgeschichte. Méglich, dass er auBer
Napoleon einen anderen Helden wie etwa Prometheus
im Sinn hatte. Und vielleicht ist es ja auch er selbst, der
hier sein Ringen um den Sieg Uber ein nahezu Uber-
méchtiges Schicksal in Téne fasste, litt er doch damals
unter dem Trauma der zunehmenden Ertaubung. Dass
die Symphonie jedenfalls besser zu Beginn eines Kon-
zertes gespielt wird, war sein eigener Rat: »Sie wirde
sonst, wenn der Zuhoérer von dem Vorhergegangenen

bereits ermudet ist, von ihrer Wirkung verlieren.«

Juni

30

Bamberg, Konzerthalle
SO, 30. JUNI, 17.00 UHR
KAMMERKONZERT

Melina Kim-Guez
Violine

Wolfram Hauser
Viola

Ulrich Witteler
Violoncello

Luuk Godwaldt
Kontrabass

Hisako Kawamura

Klavier als Gast

»In einem Bé&chlein helle, da schoss in froher Eil’
die launische Forelle vortber wie ein Pfeil ...« Franz
Schubert wurde flr sein spritziges Werk im Sommer
1819 auf dem Landsitz von Sylvester Paumgartner im
oberbsterreichischen Steyr inspiriert. Die Atmosphére
war gliicklich und entspannt, die Gegend »himmlisch«
und die Madchen »beynahe alle hibsch. Du siehst,
daB man zu thun hat«, schrieb Schubert an seinen
Bruder. Der Gastgeber wiinschte sich ein Werk von
dem jungen Komponisten — und gab auch gleich an,
was ihm vorschwebte: Als ambitionierter Amateurcel-
list war er damals begeistert von Johann Nepomuk
Hummels Werken. Wir spielen in diesem Konzert
das beeindruckende Klavierquintett op. 87, welches
mit einigen fr0hromantischen Gesten aufwartet.
Schubert wahlte fir sein »Forellenquintett« die glei-
che Besetzung und schuf eines seiner berlihmtesten

und auch ungewodhnlichsten Werke — denn es enthalt

Franz Schubert

Thema und Variationen aus dem
»Forellenquintett« op. post. 114 A-Dur
Johann Nepomuk Hummel
Klavierquintett op. 87 es-Moll

Ralph Vaughan Williams
Klavierquintett c-Moll

Variationen Uber seine eigene Vertonung des kost-
lichen »Forellen«-Gedichtes von Christian Friedrich
Daniel Schubart: Das Forellen-Thema durchlauft hier
zahlreiche Metamorphosen, gespickt mit instrumen-
taler Erz&hlkunst Uber die zwar launische, aber arme
Forelle, dasie vom Angler letztendlich ausgetrickst wird.
Auch der Engléander Vaughan Williams, der ein groBer
Bewunderer von Schubert war, hat viele Jahrzehnte
spater in sein c-Moll-Klavierquintett ein Gedicht einge-
flochten: Das zentrale Andante basiert auf einer sehn-
suchtsvollen Melodie, die der Komponist in seinem be-
liebten Lied »Silent Noon« erstmals benutzt hatte — und
welches die traumhafte Atmosphéare eines Sommer-
tages heraufbeschwort. Wie sagte Vaughan Williams
doch gerne mit den Worten von Shakespeare: »Wir
sind aus solchem Zeug wie das der Traume und dies

kleine Leben umfasst ein Schlaf.«



ERFOLGREICHE KLASSIK
MEDIEN-
PARTNERSCHAFT

Regelmaliig stattfindende Konzertmitschnitte und Studioproduktionen haben

die Namen Bamberger Symphoniker und Bayerischer Rundfunk zum beidseitigen
Gewinn auch auf internationaler Ebene zu einer festen GroRe zusammenwachsen
lassen. Die Konzertmitschnitte mit herausragenden Dirigenten und Solisten sind
Schmuckstiicke im Programm von BR-KLASSIK.

Auch in dieser Saison zeichnet BR-KLASSIK sechs Konzerte der Bamberger
Symphoniker auf, die im Radio gesendet werden. Darunter sind wieder mehrere
Konzerte mit dem Chefdirigenten Jakub Hrd3a. Manche dieser Aufnahmen bilden
auch die Grundlage fur eine spatere CD-Veroffentlichung.

Der Schwerpunkt liegt derzeit auf dem tschechischen Repertoire. So entsteht fur
das CD-Label Tudor eine spannende Gegenuberstellung der Symphonien von Dvorak
und Brahms — ein Projekt, das Gber mehrere Jahre hinweg angelegt ist und auch
das Konzertprogramm wie ein roter Faden durchziehen wird.

Durch die Kombination von Konzertauffiihrungen und CD-Produktionen konnen
die Konzertspannung und der Livecharakter auch fur CD eingefangen und damit
die wunderbar konzentrierte Bamberger Konzertatmosphare hinaus in die Welt
getragen werden.

Zusatzlich entstehen Aufnahmen exklusiv fiir BR-KLASSIK, bei denen der Fokus auf
eher selten zu horenden Werken liegt.

So werden zum Beispiel mit dem Dirigenten Daniel Meyer zwei Symphonien des
amerikanischen Komponisten Howard Hanson aufgenommen, die hierzulande
wenig aufgefuhrt werden. Hinzu kommt eine Symphonie des Amerikaners David
Diamond, eines 2005 verstorbenen Schilers von Nadia Boulanger. Mit besonderer
Spannung erwartet wird die Ersteinspielung der Symphonischen Dichtung ,Zrinyi“
von Karl Goldmark: Das Manuskript entdeckte ein Musikbibliothekar des BR in
einer Budapester Bibliothek.

BR-KLASSIK ist stolz, in den Bamberger Symphonikern einen Partner zu haben, der
bereit ist, sich immer wieder souveran abseits der ausgetretenen Pfade zu bewegen.

facebook.com/brklassik
br-klassik.de
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Stiftung Bamberger Symphoniker -
Bayerische Staatsphilharmonie

Stiftungsvorstand

Marcus Rudolf Axt

Intendant

Stiftungsrat

Prof. Dr. Marion Kiechle
Bayerische Staatsministerin fur

Wissenschaft und Kunst — Vorsitzende

Dr. Tobias Haumer
Ministerialrat im Bayerischen Staatsministerium

der Finanzen, fur Landesentwicklung und Heimat

Andreas Starke
Oberbirgermeister der Stadt Bamberg

Dr. Giinther Denzler

Bezirkstagsprasident des Bezirks Oberfranken

Heidrun Piwernetz

Regierungsprasidentin von Oberfranken

Johann Kalb
Landrat des Landkreises Bamberg

bamberger
symphoniker

Intendanz und
Orchesterbiiro

Marcus Rudolf Axt

Intendant

Christian Schmoélder
Betriebsdirektor

Markus Karl Stratmann
Orchestermanager

Wolfgang Liehr

Orchesterdisponent

Franziska Burr

Persdnliche Referentin des Intendanten

Sabrina Henz

Referentin fUr Education und Sonderprojekte (in Elternzeit)

Ronja Giinther

Referentin fir Education und Assistentin des Orchestermanagers

Jutta Friedrich
Uschi WeiB3
Sachbearbeitung

Rosemarie Bachsteffel
Karin Wiltschke
Buchhaltung

Thomas Luck
Heinz Neuwirth
Notenwarte

Lothar Balik
Thomas Albrecht

Orchesterwarte
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Caspar Seemann

Franz Ludwig Schenk Graf von Stauffenberg

Michael Stoschek
Dr. Hanno D. Wentzler
Prof. Dr. Bertram Wiedenmann

Heinrich Kemmer

Impressum

Herausgeber

Stiftung Bamberger Symphoniker —
Bayerische Staatsphilharmonie
Stiftungsvorstand und Intendant:
Marcus Rudolf Axt

Vorsitzende des Stiftungsrats:

Staatsministerin Prof. Dr. Marion Kiechle

Konzerthalle Bamberg

MuBstraBe 1, D-96047 Bamberg
Postanschrift:

Postfach 1101 46, D-96029 Bamberg
Telefon +49(0)951/96 47-100

Telefax +49(0)951/9647-123
intendanz@bamberger-symphoniker.de
www.bamberger-symphoniker.de

www.bambergsymphony.com

Redaktion und Text
Redaktion: Christian Schmdélder
Kurztexte: Heidi Rogge

Englische Kurztexte: Dr. Nick Morgan

Redaktionsschluss: 23. Marz 2018
Anderungen vorbehalten!

&k freunde der .
v bamberger Vorsitzender

symphoniker

Stephan Kirchner Design
Dr. Jens Eue PETER SCHMIDT, BELLIERO & ZANDEE, Hamburg
Vorstande

Herstellung
Druckerei & Verlag K. Urlaub GmbH, Bamberg



148

Bei mehreren Fotos auf einer
Seite wird das Copyright der
Bildreihenfolge entsprechend
von links nach rechts und von

oben nach unten genannt.

S. 4/5: Andreas Herzau

S. 8: Marian Lenhard;

S. 10: Bay. Staatsministerium
fUr Wissenschaft und Kunst
S. 16: Andreas Herzau

. 20: Matthias Krug

. 24/25: Andreas Herzau

. 26: Andreas Herzau

. 27: Andreas Herzau

. 33: Andreas Herzau

. 34: Andreas Herzau

. 38: Mats Backer

. 44: Marian Lenhard

. 48/49: Peter Eberts

. 51: Marian Lenhard

. 56: Marian Lenhard

. 60-66: Andreas Herzau

. 74: Micheal Trippel

. 88: Andreas Herzau

S. 92: Martin Bécker

© Sony Music Entertainment
S. 102: Nikolaj Znaider: Lars
Gundersen; Frank Peter Zim-
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mermann: Harald Hoffmann;
Martin Haselbock: Meinrad
Hofer; Christian Schmitt: Uwe
Arens; Margarita Hohenrieder:
Mat Hennek; Juanjo Mena:
Michal Novak; Vadim Gluzman:
Marco Borggreve; Andrey Go-
dik: Marian Lenhard; Barbara
Hannigan: Elmer de Haas

S. 103: Andrea Marcon: Marco
Borggreve; Michael Schon-
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Bildrechte

Denise Beck: Ditte Capion;
Marie Henriette Reinhold:
privat; Christian Elsner: Detlef
Kurth; Ludovic Morlot: Brandon
Patoc; Sergey Khachatryan:
Marco Borggreve; Bernarda
Fink: Julia Wesely; Cameron
Carpenter: Heiko Laschitzki

S. 104: Michele Mariotti: Rocco
Casaluci; Mischa Maisky:

Hideki Shiozawa; Juraj Valcuha:

(Fotograf nicht bekannt);

Vilde Frang: Marco Borggreve;
Ivo Kahanek: Dusan Martincek;
Serge Zimmermann: Marie
Staggat; Antonello Manacorda:
Nikolaj Lund; Szymon Nehring:
Bruno Fidrych; Ulrich Witteler:
Marian Lenhard

S. 105: Manfred Honeck:

Felix Broede; Marek Janowksi:
Felix Broede; Nikolai Lugansky:
Marco Borggreve; Rafael
Payare: Henry Fair; Denis
Kozhuhkin: Marco Borggreve;
Constantinos Carydis: Thomas
Brill; Myrto Papatanasiu:
Figetakis Peter; Heiko Triebener:
Marian Lenhard; Albrecht
Mayer: Matt Dine

S. 126: Olga Peretyatko-
Mariotti: Ali Khan;

Rolando Villazén:

Dario Acosta

S. 127: Stadt Bamberg

S. 138: Paul Yates

S. 140: Joseph Keilberth:
Bamberger Symphoniker

S. 148: Andreas Herzau

S. 1568: Horst Stein:
Bamberger Symphoniker
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Competence in Mechatronics

Kultur ist mehr...

... als nur Freizeitgestaltung oder ein schdoner Abend. Kultur ist Ausdruck und
Motor wichtiger gesellschaftlicher Werte. Dazu z&hlen Aufgeschlossenheit,
Engagement und ein klarer Qualitatsanspruch.

Deshalb unterstiitzen wir das kulturelle Leben an den Standorten unserer
Unternehmensgruppe.

brose.com

BR
ALLEGRO

auf BR-KLASSIK

Montag bis Freitag Fiir lhren guten Start in den Tag
6.05 - 9.00 Uhr Musik und Neues aus der

Klassikszene
facebook.com/brklassik

br-klassik.de
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Zeit, sich kennen zu lernen.

Die neue A-Klasse. So wie Du.

Die neue A-Klasse hat Stil. Klare Linien, puristische
Flachen und pragnante Details verleihen ihr eine !
elegante Sportlichkeit. Das sieht einfach gut aus und

& P & = dialog@auto-scholz.de

steht Dir.
& 0951 9333-271

Du 6ffnest die Tur und betrittst eine neue Welt. Besser
gesagt: Deine Welt. Du willst rote Kontrastndhte oder
Multikontursitze? Kein Problem. Genau wie das Wech-
seln der Displayanzeige oder der Ambientebeleuch-
tung. Denn hier bestimmst Du.

Casteller Schlossberg
SILVANERBR

NS GROSSES GEWACHS
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Willkommen in der neuen A-Klasse.
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Mercedes-Benz

Das Beste oder nichts.

Anbieter: Daimler AG, MercedesstraBe 137, 70327 Stuttgart

AUT O _S C H O LZ Fiirstlich Castell’sches Dominenamt

Schlossplatz 5 * 97355 Castell K-
Partner vor Ort: Auto-Scholze GmbH & Co. KG, Kérntenstr. 1, 96052 Bamberg Telefon 09325 - 601 60 » www.castell.de VDR PRADIKATSWLINGUT
Tel. 0951 9333-0 | www.auto-scholz.de, dialog@auto-scholz.de




MUSIK BEWEGT

Thomann: Europas groBtes Musikhaus — ganz in lhrer Nahe.

GRAVE
LARGD

LENTO
AAGID
LARGHETTD
ADAGETIO
ARDANTE
ANDANTIRG
MAESTOS0

MODERATD

ALLEGRETTO

ARIMATO

ALLEGRO

ASSA

VINACE

CARL GROSS

laurél
MARCCAIN

Vera Mont

WILVORST

since 1916

Rudolf Wohrl SE, Beuthener Str. 41, 90471 Nlrnberg

IC 1 R PASSION .
=15 OU 10 Bamberg, Maximiliansplatz 8-12 Fir micks

‘ [ X}
96138 Treppendorf | www.thomann.de Folgen Sie uns auf 0 www.woehrl.de W°H RL
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VILLA
GEYERSWORTH

_ HOTEL & RESTAURANT A

* Kk Lk K

Mediterrane Leichtigkeit und klassische
Eleganz finden sich in Ambiente und Ktiche
des Restaurants La Villa, im Herzen der
Altstadt Bambergs, wieder.

GenieBen Sie frisch zubereitete saisonale
Spezialitaten auf unserer herrlichen Terrasse.

Das Hotel Villa Geyerswoérth bietet fir lhre
Feierlichkeiten den exklusiven Rahmen.

Offnungszeiten Restaurant La Villa

Wir freuen uns auf Sie! Montag - Samstag
GeyersworthstraBBe 15 - 21a, 96047 Bamberg, Telefon 09 51/9 17 40 12-14 Uhr und 18 - 23 Uhr
info@villageyerswoerth.de - www.villageyerswoerth.de (Kiiche bis 22 Uhr)

lhre Buchhandlung in Bamberg!

personlich e freundlich ¢ kompetent

Biicher & mel

collibri}*

Austr. 12 ¢ Bamberg
Tel 0951 / 30182710 www.neuecollibri.de

Nutzen Sie unseren Online-Shop mit Lieferservice oder besuchen Sie uns
ab Herbst 2018 bei Ihrem Symphonikerkonzert im Foyer der Konzerthalle!

£
m
5
(o]

96052 Bamberg - Tel.: 0951/935430 - Fax: 0951/39212
info@druckerei-urlaub.de

www.druckerei-urlaub.de

DRUCKEREI

Kartenservice

Lange Str. 39-41
96047 Bamberg

lhr Konzertbesuch beginnt bei uns...
... ob Klassik, Rock-Pop, volkstiimliche Musik, Sport usw.

Tickethotline: 0951 - 980 82 20

Aktuelle Informationen und Bestellservice im Internet:

www.bvd-ticket.de
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wegweisenden
Aufnahmen von
Horst Stein
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ABO

Freitag, 28.9.2018
Hrd8a F. P. Zimmermann

Ligeti, Martind, Janacek

Samstag, 13.10.2018
Haselbdck Schmitt
Hoéhenrieder

Mozart, Beethoven, Liszt

Samstag, 17.11.2018
Marcon Godik

Mozart, Haydn, Beethoven

Sonntag, 2.12.2018
Schenwandt Vokalsolisten
Chor

Grieg, Strawinski, Gade

Freitag, 21.12.2018
Eschenbach Carpenter
Strauss, Rachmaninow,

Poulenc, Schumann

Die Konzertreihen
2018 - 2019

Samstag, 19.1.2019
Hrisa Frost Kahanek

Copland, Martind, Mozart

Freitag, 22.2.2019
Manacorda Nehring Witteler
Mendelssohn, Chopin,

Schumann

Samstag, 16.3.2019
Janowski Lugansky
Schumann, Rachmaninow,

Schumann

Freitag, 3.5.2019
Hr(8a Triebener

Dvorak, Lundquist, Brahms

Samstag 22.6.2019
Blomstedt
Beethoven, Strauss, Wagner

ABO

Donnerstag, 27.9.2018
Hrisa F. P. Zimmermann

Dvorék, Martind, Brahms

Sonntag, 18.11.2018
Marcon Godik
Mozart, Haydn, Beethoven

Freitag, 7.12.2018
Morlot Khachatryan
Liadow, Ravel, Chatschaturjan

Mittwoch, 13.2.2019
Hrisa Fink Chore
Mahler

Samstag, 30.3.2019
Payare Kozhukhin

Berlioz, Rubinstein, Sibelius

Freitag, 7. Juni 2019
Hrisa
Suk, Dvorak

ABO

Donnerstag, 1.11.2018
Hr&8a Hannigan

Abrahamsen, Brahms

Samstag, 24.11.2018
Frost
Mozart, Beethoven, Borisova,

Frost, Nordin

Freitag 18.1.2019
Hri8a Frost Kahanek
Copland, Martint, Mozart

Samstag, 2.2.2019
Hr@8a S. Zimmermann
Mozart, Mendelssohn,

Strawinski

Freitag, 22.3.2019
Blomstedt
Berwald, Berlioz

Samstag, 13.4.2019
Carydis Papatanasiu
Cherubini, Ravel, Weber,
Rimski-Korsakow

Concert series
2018 - 2019

SAMSTAGS-
ABO

Samstag, 20.10.2018
Mena Gluzman Godik

Brahms, Schumann

Samstag, 1.12.2018
Schenwandt Vokalsolisten
Chor

Grieg, Strawinski, Gade

Samstag, 15.12.2018
Hrisa Fink Chore
Mahler

Samstag, 12.1.2019

Val¢uha Frang

Prokofjew, Korngold, Strawinski

Samstag, 23.3.2019
Blomstedt

Berwald, Berlioz

Samstag, 4.5.2019
Hr(sa Triebener

Dvorak, Lundquist, Brahms

SONNTAGS-
ABO

Sonntag, 21.10.2018
Mena Gluzman Godik

Brahms, Schumann

Sonntag, 16.12.2018
Hri8a Fink Chore

Mahler

Sonntag, 13.1.2019

Valéuha Frang

Prokofjew, Korngold, Strawinski

Sonntag, 10.2.2019 (optional)

Hrga

Mozart

Sonntag, 17.3.2019
Janowski Lugansky
Schumann, Rachmaninow,

Schumann

Sonntag, 14.4.2019
Carydis Papatanasiu
Cherubini, Ravel, Weber,
Rimski-Korsakow

Sonntag, 23.6.2019
Blomstedt

Beethoven, Strauss, Wagner
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SONDERKONZERTE

Montag, 31.12.2018
Mariotti Maisky
Rossini, Tschaikowski,

Wagner

Sonntag, 10.2.2019
Hrisa

Mozart

Sonntag, 3.3.2019
Honeck
Gesangssolisten Chor
J. Strauss (Sohn)

Sonntag, 24.3.2019
»Lange Schumann-Nacht«

Samstag, 27.4.2019
Benefizkonzert zugunsten
der Welterbestiftung
Hrasa

Peretyatko-Mariotti Villazon

Die Konzertreihen
2018 - 2019

JUGEND- UND
STUDENTEN-
KONZERTE

Freitag, 23.11.2018
Frost
Mozart, Beethoven, Borisova,

Frost, Nordin

Dienstag, 29.1.2019
Hrlsa Frost

Strawinski, Copland, Mozart

Donnerstag, 6.6.2019
»Slam Symphony«

Hrlsa

Suk

SCHULERABO

Freitag, 28.9.2018
Hré8a F. P. Zimmermann

Ligeti, Martind, Janacek

Samstag, 13.10.2018
Haselbdck Schmitt
H&henrieder

Mozart, Beethoven, Liszt

Sonntag, 2.12.2018
Schenwandt Vokalsolisten
Chor

Grieg, Strawinski, Gade

Freitag, 22.2.2019
Manacorda Nehring Witteler
Mendelssohn, Chopin,

Schumann

Freitag, 3.5.2019
Hrisa Triebener

Dvorak, Lundquist, Brahms

FAMILIENKONZERTE

Samstag, 8.12.2018
Arkona Morlot

»Es war einmal ...«

Sonntag, 3.3.2019

Faschingskonzert flr Kinder

Samstag, 6.4.2019
Tetzlaff
»Peter und der Wolf«

Concert series
2018 - 2019

KAMMERKONZERTE

Sonntag, 14.10.2018
Blaser und Klavier
Molbe, Reinecke,

Poulenc, Damase

Sonntag, 11.11.2018
Streichquartett

Schumann, Eichendorff

Sonntag, 27.1.2019
Blaser
Ibert, Barber, Arnold, Berio,

Beethoven, Dvorak

Samstag, 23.2.2019
(auBerhalb des Abonnements)
Martin Frost und Mitglieder der
Bamberger Symphoniker

Sonntag, 7.4.2019
Streichsextett

Strauss, Schonberg

Sonntag, 2.6.2019
Streicher
Uccellini, Mattheis, Vivaldi,

Telemann, Purcell

Sonntag, 30.6.2019
Streicher Klavier
Schubert, Hummel,

Vaughan Williams

ORGELKONZERTE

Sonntag, 4.11.2018
Mechler
Rameau, Fauré, Ravel, Satie,

Poulenc u.a.

Sonntag, 23.12.2018
Carpenter

Bach, Hansons

Sonntag, 17.2.2019
Schmitt Merscher
Franck, Widor, Chopin, Bach,

Schumann u.a.

Sonntag, 12.5.2019
Bischof Beckmann
Steigleder, Schumann, Reger,

Bach, Schumann u.a.
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Abonnementbiiro
und Vorverkaufsstelle

bvd Kartenservice

Lange Str. 39/41,

96047 Bamberg

Telefon 0951/98082-20
Telefax 0951/98082-30
info@bvd-ticket.de

www.bvd-ticket.de

Geschiftszeiten
Montag bis Freitag
9.00-18.00 Uhr
Samstag
9.00-13.00 Uhr

Vorverkauf von
Einzelkarten

ab 21. Juli:
Abonnementkonzerte

und Sonderkonzerte am

10. Februar 2019 (Mozart),

03. Marz 2019 (»Fledermaus),
27. April 2019 (Benefizkonzert)

ab 29. September:
Silvesterkonzert

Einlasskasse
Verkauf von Restkarten
ab 1 Stunde vor
Veranstaltungsbeginn
Telefon 0951/9647-145

Vorverkauf und
Abonnements

Abonnements

Abonnenten sparen im
Vergleich zu den Preisen fur
Einzelkarten bis zu 25%.

Im Abbuchungsverfahren
ist die Zahlung in zwei Raten

moglich.

Bei Verhinderung kénnen
Abonnenten ihren Platz fUr eine
Bearbeitungsgebuhr von € 3,-
gegen einen Platz in einem
anderen Konzert tauschen,
rechtzeitige Anmeldung und

Verflgbarkeit vorausgesetzt.

Auf Wunsch erhalten Abonnen-
ten die Programmhefte zum
jeweiligen Konzert einige Tage
vorher gegen eine Kosten-
beteiligung von € 35,- (Abo A)
bzw. € 23,- (Abos B, C, D und
E) per Post zugesandt.

Die Verlangerung bestehender
und die Buchung neuer
Abonnements sind ab sofort
madglich. Bis zum 16. Juni 2018
nicht verlangerte Abonnements
werden anderweitig vergeben.
Abonnements verldngern sich
automatisch auch fur die Spiel-
zeit 2019/2020, wenn sie nicht
bis zum 15. April 2019 beim
bvd Kartenservice gekundigt

werden.

Soweit nichts anders ange-
geben, finden alle Konzerte
im Joseph-Keilberth-Saal
der Konzerthalle Bamberg,
MuBstr. 1, 96047 Bamberg,
statt.

Programme-, Termin- und
Besetzungsanderungen sind
nicht beabsichtigt, bleiben aber
vorbehalten. Ein Anspruch auf
RuUcknahme von Karten oder
Entschadigung erwéchst

daraus jedoch nicht.

Im Interesse ungestorter Auf-
fuhrungen kénnen verspatete
Konzertbesucher grundsatzlich
nur nach abgeschlossenen
Werken oder in der Konzert-
pause eingelassen werden, bei
Konzerten mit nur einem Werk
ist verspateter Einlass ganzlich

ausgeschlossen.

Bitte beachten Sie, dass Foto-
und Filmaufnahmen wahrend
unserer Konzerte grundsatzlich

nicht gestattet sind.

Alle Preise beinhalten Vorver-
kaufs- und Ticketgebuhren
sowie gesetzliche Steuern.
Zusendung bestellter Karten
zuzlglich € 3,- Versandkosten-

pauschale.

Erm&Bigungen gelten fir Schii-
ler, Auszubildende, Studenten,
Behinderte (mehr als 60%) und
sozial Schwache (ausgewiesen
durch GEZ-Befreiung 0.4.). Ein
gultiger Ausweis ist bei Erwerb
und Eintritt vorzulegen. Kinder
und Jugendliche unter 18 Jah-
ren, Schiler sowie Studenten
erhalten fur Abonnementkon-
zerte der Bamberger Sympho-
niker an der Einlasskasse Kar-
ten ab € 10,-, soweit verfugbar

(gilt nicht an Silvester).

Kartenreservierungen fur die
Abendkasse gelten bis jeweils
30 Minuten vor Konzertbeginn.
Bis dahin nicht abgeholte Kar-
ten werden in den freien Verkauf

gegeben.

Die Bamberger Symphoniker
behalten sich vor, bei Veran-
staltungen Ton-, Foto- und
Filmaufnahmen zu Dokumen-
tationszwecken erstellen zu
lassen oder Rundfunk- und
Fernsehanstalten solche
Aufzeichnungen und Ubertra-
gungen zu gestatten. Mit dem
Besuch in unserem Hause
erklaren Sie sich hiermit einver-

standen.

Allgemeine Hinweise

Konzertbusse

15 Minuten nach Ende der
Orchesterkonzerte — auch

an Silvester, ausgenommen
jedoch Jugend-, Familien- und
Studentenkonzerte — fahrt ein
Konzertbus von der Bushalte-
stelle vor der Konzerthalle Uber
die Tiefgarage Georgendamm
und den ZOB zum Bahnhof.

Die Benutzung ist fur Konzert-

besucher kostenfrei.

Zusatzlich fahren vor und nach
diesen Konzerten Shuttle-Busse
zwischen der Konzerthalle und

der Tiefgarage Georgendamm.



168 Preise fiir Abonnements

und Einzelkarten

Abonnements

Abonnement A, 10 Konzerte
ermaBigt

Abonnements B und C, je 6 Konzerte
ermaBigt

Abonnement D 6 Konzerte

ermaBigt

Abonnement E, 6 Konzerte (keine ErmaBigung)
Schuler-Abo, 5 Konzerte

Orgelkonzerte, 4 Konzerte — freie Platzwahl
Kammerkonzerte, 6 Konzerte — freie Platzwahl
ermaBigt

Einzelkarten

Abo-Reihen A - E und Konzert am 10.2.2019
ermaBigt

Sonderkonzert an Silvester (keine Ermé&Bigung)

Sonderkonzert am 3.3.2019 (»Fledermaus«)
ermaBigt

Benefizkonzert am 27.4.2019
ermaBigt

Kammerkonzerte, Orgelkonzerte, Jugend-
und Studentenkonzerte — freie Platzwahl
ermaBigt

Familienkonzerte — freie Platzwahl

ermaBigt

1. Platz

385,-

235,-

260,-

260,-

50,-

65,-

75,-

120,-

20,-

10,-

10,-
5,-

2. Platz

340,-

210,-

225,-

225,-

44,-

55,-

60,-

95,-

3. Platz

275,-
200,-

170,-
125,-

180,-
135,-

180,-

35,-
25,-

45.-

45,-

70,-

Sitzpland

4. Platz
210,
160,-
130,-
100,-
8
140,-
5
4
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Kontakt

Konzerthalle Bamberg, MuBstraBe 1, D-96047 Bamberg
Telefon 0951/96 47-100, Telefax 0951 /96 47-123
intendanz@bamberger-symphoniker.de

www.bamberger-symphoniker.de
www.bambergsymphony.com

Facebook bambergersymphoniker
Twitter @bambergsymphony

_
f—' Immateriell
(@

Wissen. Knnen. Weltergeben.

Die deutsche Theater- und Orchesterlandschaft
wurde 2014 in das bundesweite Verzeichnis des
immateriellen Kulturerbes aufgenommen.
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